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ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ ਵੱਲੋਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ ਸਰਬਾਂਗੀ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਸਮੇਂ 
ਸਮੇਂ ਕਈ ਯੋਜਨਾਵਾਂ ਉਲੀਕੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਉੱਤੇ ਪਾਠ-ਪੁਸਤਕਾਂ 
ਦੀ ਰਚਨਾ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜਤਨ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਨੇ ਆਪਣਾ 
ਭਰਪੁਰ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਵਿਸ਼ੇ ਉੱਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਵੱਲੋਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਤੇ 
ਖੋਜਾਰਥੀਆਂ ਲਈ ਕਈ ਅਹਿਮ ਪਰਾਜੈਕਟ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੰਪੂਰਣ ਕਰ ਲਏ ਗਏ ਹਨ ਅਤੇ 
ਇਸ ਸਮੇਂ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋਂ ਵਧੀਕ ਰਚਨਾਵਾਂ 

ਰਤ ਕਰਨ ਦਾ ਮਾਣ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ। 
ਆ?" -ਸਤੰਕਤਾ ਜਰਾ ਦਲ ਲਨ ਅਲ ਦੀ 
ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਲਗਭਗ ਹਰ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਲਈ ਪੁਸਤਕਾਂ ਲਿਖਵਾਈਆਂ ਜਾ ਚੁੱਕੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਭਵਿੱਖ ਵਿਚ ਵੀ 
ਹੋਰ ਪਸਤਕਾਂ ਅਸੀਂ ਪਾਠਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਦੇ ਰਹਾਂਗੇ। ਇਸੇ ਲੜੀ ਅਧੀਨ ਡਾ. ਯਸ਼ਪਾਲ 
ਸ਼ਰਮਾ ਵੱਲੋਂ ਲਿਖਿਤ ਪੁਸਤਕ “ਗਾਇਨ ਕਲਾ” ਬੀ. ਏ. ਭਾਗ ਤੀਜਾ ਦੇ ਪਾਠਕ੍ਰਮ ਤੇ ਅਧਾਰਿਤ ਹੈ । 
ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਾਸਤਰ ਤੇ ਗਾਇਨ ਪੱਖ ਨੂੰ ਵਿਗਿਆਨਕ ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ 
ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਤ ਕਰਨ ਦਾ ਸਫ਼ਲ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਅਜਿਹੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦੀ ਬੁਨਿਆਦੀ 
ਜ਼ਰੁਰਤ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਆਪਣੀ ਮਾਤ-ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਕਲਾ ਵਰਗੇ ਸੂਖਮ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਨੂੰ ਵਿਗਿਆਨਕ 
ਵਿਧੀ ਦੁਆਰਾ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਸਕਣ । ਨਿਸ਼ਚੇ ਹੀ ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਇਸ ਉਦੇਸ਼ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਵਿਚ 
ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਤੇ ਪਾਠਕਾਂ ਦਾ ਭਰਪੂਰ ਹੁੰਗਾਰਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰੇਗੀ । ਇਸ ਆਸ ਨਾਲ ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਆਪ 


ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਭੇਟ ਕਰਨ ਦੀ ਖ਼ੁਸ਼ੀ ਲੈ ਰਿਹਾ ਹਾਂ । 
ਸਕ ਵਾਈਸ-ਚਾਂਸਲਰ 
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ਵਿਭਾਗੀ ਸ਼ਬਦ 


ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ ਵਲੋਂ ਮਾਧਿਅਮ ਪਰਵਿਰਤਨ ਸਕੀਮ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਨਿਰੰਤਰ 
ਯਤਨ ਕੀਤੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਨੂੰ ਉਚ-ਪੱਧਰੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ ਬਣਾਇਆ ਜਾਵੇ । ਇਹ 
ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਕਾਸ ਵਿਭਾਗ ਨਿਭਾ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਲਗਭਗ ਹਰ ਵਿਸ਼ੇ 
ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਦੀਆਂ ਮੋਲਿਕ ਪੁਸਤਕਾਂ ਤਿਆਰ ਕਰਵਾਕੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਤ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । 

ਹਥਲੀ ਪੁਸਤਕ “ਗਾਇਨ ਕਲਾ” ਬੀ. ਏ. ਭਾਗ ਤੀਜਾ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਲਈ 
ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਲਿਖੀ ਗਈ ਮੋਲਿਕ ਪੁਸਤਕ ਹੈ । ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਨੂੰ ਸਿਧਾਂਤਕ ਤੇ ਕਿਰਿਆਤਮਕ ਦੋ ਖੰਡਾਂ 
ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਡਾ. ਯਸ਼ਪਾਲ ਸ਼ਰਮਾ, ਸੀਨੀਅਰ ਲੈਕਚਰਾਰ, ਸੰਗੀਤ ਵਿਭਾਗ, 
ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ ਦੁਆਰਾ ਲਿਖੀ ਗਈ ਹੈ । ਲੇਖਕ ਨੇ ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਨੂੰ ਬੜੀ ਲਗਨ 
ਅਤੇ ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਦੇ ਪੱਧਰ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰਖਕੇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ । 

ਇਸਦੀ ਸੋਧ ਸੁਧਾਈ ਤੇ ਸੰਪਾਦਨਾ ਦਾ ਕਾਰਜ ਡਾ. ਜਸਬੀਰ ਕੋਰ, ਲੈਕਚਰਾਰ ਹੋਰਾਂ ਨੇ ਬੜੀ 
ਲਗਨ ਅਤੇ ਮਿਹਨਤ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਸਾਨੂੰ ਉਮੀਦ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਹ ਪੁਸਤਕ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ 


ਅਤੇ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਲਈ ਲਾਹੇਵੰਦ ਹੋਵੇਗੀ । 
ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਕਾਸ ਵਿਭਾਗ ਕੁਲਵੰਤ ਸਿੰਘ ਗਰੇਵਾਲ 
ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ ਮੁਖੀ 
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ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ 
(18ਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਆਰੰਭ ਤੋਂ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਤਕ) 


ਸੰਗੀਤ ਭੋਤਿਕ ਅਤੇ ਅਧਿਆਤਮਕ ਦੋਵੇਂ ਪੱਖਾਂ ਤੋਂ ਹੀ ਖੋਜ ਅਤੇ ਸਾਧਨਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਰਿਹਾ ਹੈ। 
ਭੋਤਿਕ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਜਿੱਥੇ ਇਹ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦਾ ਸਾਧਨ ਹੈ ਉਥੇ ਇਸ ਨੂੰ ਅਧਿਆਤਮਕ ਉਦੇਸ਼ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ 
ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਵਜੋਂ ਵੀ ਅਪਣਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕਦੋਂ ਅਤੇ ਕਿਵੇਂ ਹੋਈ, ਇਸ 
ਵਿਸ਼ੇ ਤੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਮੱਤ ਹਨ । ਅਧਿਆਤਮਵਾਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਕੋਣ ਤੋਂ ਸਰਿਸ਼ਟੀ ਦੇ ਰਚਨਾਕਾਰ 
ਬ੍ਹਮਾ ਜੀ ਤੋਂ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਭਗਵਾਨ ਸ਼ੰਕਰ ਨੇ ਇਹ ਕਲਾ ਬ੍ਰਹਮਾ ਜੀ ਤੋਂ ਲੈ 
ਕੇ ਮਾਂ ਸਰਸਵਤੀ ਨੂੰ ਦਿੱਤੀ । ਇਸੇ ਕਾਰਣ ਹੀ ਸਰਸਵਤੀ ਨੂੰ “ਵੀਣਾ-ਪੁਸਤਕ-ਧਾਰਣੀ” ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ 
ਦੀ ਦੇਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮਾਂ ਸਰਸਵਤੀ ਨੇ ਇਹ ਕਲਾ ਨਾਰਦ ਨੂੰ ਸਿਖਾਈ ਅਤੇ ਨਾਰਦ ਨੇ ਇਸ ਦਾ 
ਪ੍ਚਾਰ ਗੰਧਰਵ (ਗਾਇਕ) ਕਿੰਨਰ (ਵਾਦਕ) ਅਤੇ ਅਪਸਰਾਵਾਂ (ਨਰਤਕੀਆਂ) ਵਿਚ ਕੀਤਾ। ਇਹ 
ਸਾਰੀਆਂ ਦੇਵ ਜਾਤੀਆਂ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਨਾ ਕਰਨ ਵਾਲੀਆਂ ਸਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਮੋਕਸ਼-ਪ੍ਰਾਪਤੀ 
ਸੀ। 

ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪਾਰਵਤੀ ਜੀ ਦੀ ਨੀਂਦ-ਮੁਦਰਾ ਤੋਂ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਹੋ ਕੇ ਮਹਾਦੇਵ ਨੇ ਉਸ ਦੇ 
ਅੰਗ-ਪ੍ਰਤੀਅੰਗ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਰੁਦਰ-ਵੀਣਾ ਬਣਾਈ । ਉਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਪੂਰਬ, ਪੱਛਮ, ਉੱਤਰ, ਦੱਖਣ 
ਅਤੇ ਆਕਾਸ਼ ਦਿਸ਼ਾ ਵਲ ਧਿਆਨ ਲਗਾ ਕੇ ਪੰਜ ਰਾਗਾਂ ਭੈਰਵ, ਹਿੰਡੋਲ, ਮੇਘ, ਦੀਪਕ ਅਤੇ ਸ਼੍ਰੀ ਰਾਗ 
ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕੀਤੀ । 

ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਨੂੰ ਮੰਨਣ ਵਾਲੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ 
ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਪੰਛੀਆਂ ਅਤੇ ਪਸ਼ੂਆਂ ਦੀਆਂ ਕੰਠ ਧੁਨੀਆਂ ਤੋਂ ਹੋਈ ਅਤੇ ਕੁਝ ਨੇ ਇਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ 
ਹਜ਼ਰਤ ਮੂਸਾ ਰਾਹੀਂ ਪੱਥਰ ਤੇ ਚੋਟ ਕਰਨ ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੋਈਆਂ ਜਲ-ਧਾਰਾਵਾਂ ਤੋਂ ਮੰਨੀ । ਫਰਾਇਡ 
(7100) ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਇਕ ਬਾਲਕ ਦੇ ਸਮਾਨ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਆਧਾਰ ਤੇ 
ਆਧਾਰ ਤੇ ਆਪਣੇ ਆਪ ਹੀ ਪੈਦਾ ਹੋਇਆ ਹੋਵੇਗਾ । ਜੇਮਜ਼ ਲੇਂਗ ((ਘ0੪5 !ਅ0ਧ੦) ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਹੈ 
ਕਿ ਪਹਿਲਾਂ ਮਨੁੱਖ ਨੇ ਬੋਲਣਾ ਅਤੇ ਫਿਰ ਚੱਲਣਾ ਫਿਰਨਾ ਸਿੱਖਿਆ, ਇਸ ਤਰਾਂ ਹੋਲੀ ਹੋਲੀ ਕ੍ਰਿਆਸ਼ੀਲਤਾ 
ਉਤਪੰਨ ਹੋਣ ਨਾਲ ਉਸ ਦੇ ਅੰਦਰ ਸੰਗੀਤ ਜਾਗਰਿਤ ਹੋਇਆ । 

ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਬਾਰੇ ਭਾਵੇਂ ਕੁਝ ਵੀ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਨਹੀਂ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਇਹ ਸੱਚ ਹੈ ਕਿ ਮਨੁੱਖ 
ਜਾਤੀ ਦੇ ਜਨਮ ਨਾਲ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ । ਮਨੁੱਖ ਜਾਤੀ ਦੀ ਹੋਂਦ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਨਾਦ ਇਸ 
ਧਰਤੀ ਤੇ ਮੋਜੂਦ ਸੀ । ਮਨੁੱਖ ਜਦ ਧਰਤੀ ਤੇ ਆਇਆ ਤਾਂ ਉਸ ਨੇ ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ 
ਸੁਣੀਆਂ ਹੋਣਗੀਆਂ। ਪੱਤਿਆਂ ਦੀ ਖੜਖੜਾਹਾਟ, ਨਦੀਆਂ ਦੀ ਕਲਕਲ,ਬੱਦਲਾਂ ਦੀ ਗਰਜਣ, 
ਪੰਛੀਆਂ ਦੀ ਚਹਿਚਹਾਟ ਤੇ ਕੂਕ, ਹਵਾ ਦੀ ਸਰਸਰਾਹਟ ਆਦਿ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸਵਰ 
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4 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਸੁਣੇ। ਰੋਣਾ ਅਤੇ ਗਾਉਣਾ ਮਾਨਵ ਦੀਆਂ ਸਹਿਜ ਪਰਵਿਰਤੀਆਂ ਵਜੋਂ ਉਭਰੀਆਂ । ਸੰਗੀਤ ਆਦਿ ਕਾਲ 
ਤੋਂ ਹੀ ਸਾਰੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਸਰਸਤਾ ਦੇ ਸੰਚਾਰ ਦਾ ਸਾਧਨ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਾਥ ਜਨਮ ਤੋਂ ਲੈ 
ਕੇ ਮਿਰਤੂ ਤਕ ਦਾ ਹੈ । ਜਿੰਦਗੀ ਦੇ ਹਰ ਪਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਮਲ ਹੈ । 
ਮਾਨਵੀ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਪੜਾਵਾਂ ਵਿਚ ਵਿਕਸਿਤ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਇਤਿਹਾਸਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋ 
ਨਿਮਨਲਿਖਤ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਕਾਲਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡ ਸਕਦੇ ਹਾਂ-- 
1. ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ--1000 ਈ. ਪੂਰਵ ਤੋਂ 800 ਈ. ਤਕ 
2. ਮੱਧ ਕਾਲ ਜਾਂ ਮੁਸਲਿਮ ਕਾਲ--800 ਈ. ਤੋਂ 18 ਵੀ. ਸਦੀ ਤਕ 
3. ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ--18ਵੀਂ ਸਦੀ ਤੋਂ ਵਰਤਮਾਨ ਸਮੇਂ ਤਕ 
ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਗਤੀਸ਼ੀਲ ਹੈ। ਹੋਰਨਾਂ ਕਲਾਵਾਂ ਅਤੇ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਵਾਂਗ ਇਹ ਕਲਾ ਵੀ ਆਦਿ ਕਾਲ 
ਤੋਂ ਆਪਣੀ ਅਟੁੱਟ ਪਰੰਪਰਾ ਕਾਇਮ ਰੱਖਦੀ ਹੋਈ ਵਰਤਮਾਨ ਵਿਕਸਤ ਰੂਪ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਸਕੀ ਹੈ। 
ਮੋਹੰਜੋਦੜੋ ਅਤੇ ਹੜੱਪਾ ਦੀ ਖੁਦਾਈ ਤੋਂ ਮਿਲੀਆਂ ਮੂਰਤੀਆਂ ਸਿੱਧ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਾਚੀਨ 
ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਉਨੱਤੀ ਦੇ ਸਿਖਰ ਤੇ ਸੀ । ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਅਤੇ ਰਮਾਇਣ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਧਰਮ ਨਾਲ 
ਜੁੜਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ। ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਗ੍ਰਾਮਾਂ” ਦਾ ਜਨਮ ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਸੀ । ਸਾਮਵੇਦ ਪੂਰਣ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਸੰਗੀਤਮਈ ਵੇਦ ਸੀ। ਉਸ ਯੁਗ ਵਿਚ ਹੋਰ ਕਈ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਵੀਣਾਵਾਂ ਅਤੇ ਹੋਰ ਵਾਦਿਅ ਮਿਲਦੇ 
ਹਨ ਜਿਸ ਤੋਂ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਰਮਾਇਣ ਅਤੇ ਮਹਾਭਾਰਤ ਕਾਲ ਵਿਚ 
ਸੰਗੀਤ ਉੱਚ-ਸਿਖਰਾਂ ਤੇ ਸੀ । ਗੁਪਤ ਕਾਲ ਨੂੰ ਤਾਂ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੁਨਹਿਰੀ ਯੁਗ ਕਿਹਾ ਹੀ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਰਬ-ਪੱਖੀ ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਭਰਤਮੁਨੀ ਦਾ “ਨਾਟਿਅ 
ਸ਼ਾਸਤਰ”, ਦੱਤਿਲ ਦਾ “ਦੱਤਿਲਮ” ਅਤੇ ਮਤੰਗ ਮੁਨੀ ਦਾ 'ਬ੍ਰਿਹੱਦੇਸ਼ੀ” ਗ੍ਰੰਥ ਰਚੇ ਗਏ ਜੋ ਸੰਗੀਤ ਦੇ 
ਆਧਾਰ ਗੰਥ ਵਜੋਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋਏ । ਰਾਜਪੂਤਾਂ ਦੇ ਕਾਲ ਤੋਂ ਮੁਸਲਿਮ ਕਾਲ ਤਕ ਆਉਦੇ ਆਉਂਦੇ 
ਸੰਗੀਤ ਰਾਜ ਮਹਿਲਾਂ ਤੋਂ ਦੂਰ ਹੋ ਕੇ ਕੁਝ ਕੁ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਹੋ ਗਿਆ ਕਿਉਂਕਿ ਇਹ ਕਾਲ 
ਲੜਾਈ ਝਗੜੇ ਅਤੇ ਸੱਤਾ ਹਥਿਆਉਣ ਵਾਲੇ ਰਾਜਿਆਂ ਦਾ ਕਾਲ ਸੀ ਜਿੱਥੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸਨਮਾਨ 
ਵਿਚ ਕਮੀ ਆ ਗਈ ਸੀ। 
ਮੱਧ ਕਾਲ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਨੁਹਾਰ ਬਦਲਣੀ ਆਰੰਭ ਹੋ ਗਈ ਸੀ । ਅਨੇਕ ਨਵੇਂ 
ਵਾਦਿਅ, ਨਵੇਂ ਰਾਗ, ਨਵੇਂ ਤਾਲ ਅਤੇ ਨਵੇਂ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਈ । ਦਸਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਇਰਦ-ਗਿਰਦ 
“ਨਾਰਦੀਅ ਸਿਕਸ਼ਾ” “ਸੰਗੀਤ ਮਕਰੰਦ, ਜੈ ਦੇਵ ਦਾ “ਗੀਤ ਗੋਵਿੰਦ” ਅਤੇ ਸਭ ਨਾਲੋਂ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪੰਡਿਤ 
ਸ਼ਾਰੰਗ ਦੇਵ ਰਾਹੀਂ ਰਚਿਆ “ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ” ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਈ । ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੀ ਅਮੀਰ 
ਖੁਸਰੋ ਵਰਗੇ ਸੰਗੀਤਾਚਾਰੀਆ ਤਕ ਤਬਲੇ ਅਤੇ ਸਿਤਾਰ ਦਾ ਵਿਕਸਿਤ ਰੂਪ ਸਵੀਕਾਰਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਯਮਨ, ਪੂਰੀਆ, ਪੂਰਬੀ, ਟੋਡੀ ਆਦਿ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਹੋਇਆ। ਅਕਬਰ ਦੇ ਸਮੇਂ ਵਿਚ 
ਭਗਤੀ ਅੰਦੋਲਨ ਆਰੰਭ ਹੋਇਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਬੀਰ, ਸੂਰ ਦਾਸ, ਤੁਲਸੀ, ਮੀਰਾ ਆਦਿ ਨੇ ਭਜਨ 
ਗਾਇਕੀ ਦੁਆਰਾ ਭਗਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਥਾਪਿਤ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ। ਸਵਾਮੀ ਹਰੀਦਾਸ, ਗੋਪਾਲ 
ਨਾਇਕ, ਤਾਨਸੇਨ ਅਤੇ ਬੈਜੂ ਬਾਵਰਾ ਵਰਗੇ ਮਹਾਨ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੋਏ । ਤਾਨਸੈਨ ਨੰ 
ਅਨੇਕ ਧਰੁਪਦ ਅਤੇ ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ, ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਅਤੇ ਮੀਆਂ ਦੀ ਤੋਡੀ ਵਰਗੇ ਕਈ ਰਾਗਾਂ ਦੀ 
ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੀ ਲੋਚਨ ਦੀ “ਰਾਗ ਤਰੰਗਣੀ”, ਰਾਮਾਮਾਤਿਅ ਦਾ “ਸਵਰਮੇਲ ਕਲਾ 
ਨਿਧੀ” ਅਤੇ ਮਾਨ ਸਿੰਘ ਦੇ “ਾਨਕੋਤੁਹਲ” ਜਿਹੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਈ। ਪੁੰਡਰੀਕ ਵਿੱਠਲ ਨੇ ਵੀ ਚਾਰ 
"ਸੱਤ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਅਤੇ ਕ੍ਰਮਿਕ ਅਵਸਥਾ “ਗ੍ਰਾਮ” ਕਹਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਆਧੁਨਿਕ “ਸਪਤਕ' “ਸਕੇਲ” ਆਦਿ ਗ੍ਰਾਮ 
ਦੇ ਸਮਾਨ ਅਰਥਕ ਹੀ ਹਨ । 
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ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ 3 
ਹਥਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਜਹਾਂਗੀਰ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਪੰਡਤ ਦਾਮੋਦਰ ਦਾ “ “ਸੰਗੀਤ ਦਰਪਨ" ਅਤੇ 
ਖ਼ਾਹਜਹਾਂ ਦੇ ਸਮੇਂ ਵਿਚ “ਸੰਗੀਤ ਪਾਰਿਜਾਤ" ਲਿਖਿਆ ਗਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪੰਡਤ ਅਹੋਬਲ ਨੇ ਸ਼ਰੂਤੀ 


-__ਜ਼ਤੇ ਸਵਰ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਇਲਾਵਾ ਵੀਣਾ ਦੇ ਤਾਰ ਉਪੱਰ ਸੁਰ ਸਥਾਪਨਾ ਦਾ ਢੰਗ ਵੀ ਦੱਸਿਆ । 
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ਸੰਖੇਪ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਨਣ ਕੀਤੇ ਗਏ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਅਤੇ ਮੱਧ ਕਾਲ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ 
ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੰਭ 18ਵੀਂ ਸਦੀ ਤੋਂ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਨੂੰ ਵਿਸਥਾਰ ਸਹਿਤ ਅਸੀ' ਹੇਠ ਲਿਪੇ ਅਨੁਸਾਰ 
ਵਿਚਾਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ-- 

() 1701 ਈ. ਤੋਂ 1800 ਈ. ਤਕ---18ਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਆਰੰਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ 
ਦਾ ਪਤਨ ਹੋਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ । ਔਰੰਗਜੇਬ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਉੱਕਾ ਹੀ ਲਗਾਓ ਨਹੀਂ ਸੀ । ਉਸ ਨੇ 
ਆਪਣੇ ਰਾਜ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਤੇ ਪਾਬੰਦੀ ਲਾਗੂ ਕਰਵਾ ਦਿੱਤੀ ਸੀ। ਫਿਰ ਵੀ.ਇਸ ਯੂਗ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਿਕਾ” ਵਰਗੇ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਈ । ਔਰੰਗਜੇਬ ਦੇ ਪੁੱਤਰਾਂ, ਬਹਾਦਰਸ਼ਾਹ ਅਤੇ ਜਹਾਂਦਾਰਾ ਸ਼ਾਹ 
ਦੇ ਰਾਜਕਾਲ ਵਿਚ ਕੁਝ ਕੁ ਧਰੁਪਦ ਵਰਗੀਆਂ ਸੰਗੀਤ ਰਚਨਾਵਾਂ ਰਚੀਆਂ ਗਈਆਂ । 

ਮੁਹੰਮਦਸ਼ਾਹ ਰੰਗੀਲੇ (1718 ਈ. ਤੋਂ 1748 ਈ.) ਦਾ ਯੁਗ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਇਕ 
ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਯੁੱਗ ਸੀ । ਮੁਹੰਮਦਸ਼ਾਹ ਖੁਦ ਕਵੀ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸੀ ਜੋ “ਰੰਗੀਲੇ” ਉਪਨਾਮ ਨਾਲ 
ਰਚਨਾ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦਰਬਾਰੀ ਗਾਇਕ “ਸਦਾਰੰਗ” ਨੇ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ “ਖਿਆਲ” ਦੀ ਰਚਨਾ 
ਕਰਕੇ ਆਪਣੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦਿੱਤੀ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਸ ਕਾਲ ਨੂੰ ਖਿਆਲ ਦੀ 
ਉਤਪਤੀ ਦਾ ਕਾਲ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਪ੍ਰਚਾਰਕ ਖੁਸਰੋ ਖਾਂ ਅਤੇ ਉਨਾਂ ਦੇ ਪੁੱਤਰ 
ਫਿਰੋਜ਼ ਖਾਂ ਜਿੰਨਾਂ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਫਿਰੋਜ਼ਖਾਨੀ ਗਤਾਂ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਈਆਂ, ਵੀ ਇਸ ਕਾਲ 
ਵਿਚ ਹੋਏ । ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਸਦਾਰੰਗ ਅਤੇ ਅਦਾਰੰਗ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਇਸ ਕਾਲ ਦੀ ਮੁੱਖ 
ਉਪਲਬਧੀ ਹੈ । 

ਸੂਫੀ ਸੰਤ ਪਰੰਪਰਾ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਦੀ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਦੇਣ ਹੈ । ਬੁੱਲ੍ਹੇਸ਼ਾਹ ਇਕ ਸੰਤ, 
ਕਵੀ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਸਨ । ਉਨਾਂ ਨੇ ਅਨੇਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਕੁਝ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਉੱਤੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਸਿਰਲੇਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅੰਕਣ ਕੀਤਾ । ਬੁੱਲ੍ਹੇਸ਼ਾਹ ਅਤੇ ਹੋਰ ਸੂਫੀ ਸੰਤਾਂ ਨੇ ਦੋਹਰਾ, 
ਕੀਤੀਆਂ । ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਵਿਚ “ਲਖਨੀ ਸਾਹਿਤ” ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਿਆ ਜੋ ਹਿੰਦੂਆਂ ਅਤੇ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ 
ਦੋਵਾਂ ਦੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਸੀ । ਲਖਨੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਪੁਰਾਣ, ਉਪਨਿਸ਼ਦ, ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਲੀਲਾ 
ਆਦਿ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕੁਰਾਨ ਦੇ ਨਿਰਦੇਸ਼, ਈਸਾ ਦੀ ਸੂਲੀ ਅਤੇ ਹੋਰ ਪ੍ਰੇਮ ਕਹਾਣੀਆਂ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ 
ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ । 

ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਤਕ ਆਉ ਦੇ ਆਉਂਦੇ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਧਾਰਮਿਕ ਸੰਗੀਤ ਅਧੀਨ ਗੁਰਬਾਣੀ 
ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਅਧਿਆਤਕ ਪਰੰਪਰਾ ਸਥਾਪਤ ਹੋ ਚੁੱਕੀ ਸੀ ਜਿਸ ਦਾ ਆਰੰਭ ਸਿੱਖਾਂ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਗੁਰੂ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ 
ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਤੋਂ ਹੋਇਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਤੇ ਹੋਰ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਦੀ ਬਾਣੀ ਦਾ ਗਾਇਨ ਨਿਰਧਾਰਤ 
ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਸ ਪਰੰਪਰਾ ਅਧੀਨ ਕੀਰਤਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਥਾਨ 
ਹਾਸਲ ਸੀ । ਇਹ ਸਾਰੀ ਬਾਣੀ ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਰਾਗ ਅਤੇ ਤਾਲ ਸਿਰਲੇਖਾਂ ਅਧੀਨ ਦਰਜ 
ਹੈ। 

18ਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਅੱਧ ਵਿਚ ਇਕ ਹੋਰ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਰ੍ਰੰਥ “ਰਾਗ ਤੱਤਵ ਵਿਬੋਧ" ਦੀ 
ਰਚਨਾ ਹੋਈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਪੰਡਤ ਸ਼੍ਰੀ ਨਿਵਾਸ ਨੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਲਿਖਿਆ ਸੀ 
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। ਗਾਇਨ ਕਲਾ 

ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਸਮੇਂ ਤਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਦੋ ਧਾਰਾਵਾਂ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਅਤੇ ਦੱਖਣੀ ਸੰਗੀਤ 
ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋ ਚੁਕੀਆਂ ਸਨ। ਦੱਖਣ (ਕਰਨਾਟਕ) ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਆਪਣੀ ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਸਵਰ 
ਸਥਾਪਨਾ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਉੱਤਰ ਦੇ (ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ) ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਵੱਖਰਾ ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਸੀ। “ਰਾਗ ਤੱਤਵ 
ਵਿਬੋਧ” ਵਿਚ ਲੇਖਕ ਨੇ ਪੰਡਤ ਅਹੋਬਲ ਦਾ ਅਨੁਕਰਣ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਵੀਣਾ ਦੇ ਤਾਰ ਤੇ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ 
ਸਮਝਾਇਆ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਹੋਰ ਅੰਗਾਂ ਜਿਵੇਂ ਮੇਲ, ਰਾਗ, ਮੂਰਛਨਾ, ਸ਼ਰੁਤੀ ਅਤੇ ਸਵਰ ਦੀ 
ਵਿਸਥਾਰਪੂਰਵਕ ਚਰਚਾ ਕੀਤੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸ਼ੁਧ ਥਾਟ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਫੀ ਵਾਂਗ ਹੀ ਸੀ। 

ਮੁਸਲਿਮ ਸ਼ਾਸਕ ਹੈਦਰ ਅਲੀ ਤੇ ਉਸ ਦੇ ਪੁੱਤਰ ਟੀਪੁ ਸੁਲਤਾਨ ਨੇ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ 
ਵਿਚ ਕੁਝ ਕੁ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦਰਜਾ ਦੇ ਕੇ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸਨਮਾਨਿਤ ਕੀਤਾ । ਇਸੇ ਸਮੇਂ ਦੋਰਾਨ ਸ਼ੋਰੀ ਮੀਆਂ ਦੁਆਰਾ ਟੱਪਾ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ 
ਹੋਇਆ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਵਿਭਿੰਨ ਰਚਨਾਵਾਂ ਰਚ ਕੇ ਅਤੇ ਖ਼ੁਦ ਗਾ ਕੇ ਇਸ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰਚਲਨ ਕੀਤਾ। 
ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਧਰਤੀ ਤੇ ਹੋਈ । ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਤੋਂ ਟੱਪੇ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਲੈ ਕੇ ਲਖਨਊ 
ਦੇ ਖੇਤਰ ਤਕ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। ਉੱਧਰ ਦੱਖਣ ਵਿਚ “ਸੰਗੀਤ ਸਾਰ ਅਮ੍ਰਿਤ” ਅਤੇ “ਰਾਗ 
ਲਕਸ਼ਣ” ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੋਈ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਪੰਡਤ ਵਿਅੰਕਟਮਖੀ ਦੇ 72 ਥਾਟਾਂ ਦੀ 
ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਹੀ ਅਨੁਕਰਣ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 

ਅੰਗੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਆਗਮਨ ਕਾਲ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਭਾਰਤੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਹਮਲਿਆਂ ਤੋਂ 
ਪ੍ਭਾਵਿਤ ਹੁੰਦੇ ਰਹੇ ਪਰ ਮੁਸਲਿਮ ਸ਼ਾਸਨ ਕਾਲ ਦੇ ਦੋਰਾਨ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੇ ਨਵੀਆਂ ਦਿਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ 
ਵਿਕਾਸ ਕੀਤਾ । ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਇਕ ਵੱਡੀ ਖੜੋਤ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ 
ਪਿਆ ਜਿਸ ਦਾ ਕਾਰਣ ਰਿਆਸਤਾਂ ਦੇ ਖਤਮ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਦਰਬਾਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਸੀ। 
ਉਦਾਸੀਨਤਾ ਦਾ ਰਵੱਈਆ ਅਪਣਾਇਆ । ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਰਾਜ ਆਸਰੇ ਸਮਾਪਤ ਕਰ ਦਿੱਤੇ ਗਏ । 
ਨਿਰਆਸਰੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਪਣਾ ਪੇਟ ਪਾਲਣ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਵਿਵਸਾਇਕ ਰੂਪ ਦੇ ਦਿੱਤਾ। 
ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਬੋਧਿਕ ਆਨੰਦ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਇਸ ਕਲਾ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਅਲਪ ਕਾਲ ਦਾ ਇੰਦਰਿਆਵੀ-ਸੁਖ 
ਦੇਣਾ ਰਹਿ ਗਿਆ । ਅੰਗਰੇਜ਼ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਨਾਪਸੰਦ ਕਰਦੇ ਸਨ ਕਿਉਂਕਿ ਉਨਾਂ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਇਥੋਂ 
ਦੀ ਕਲਾ ਅਤੇ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਨਹੀਂ ਸਗੋਂ ਆਪਣਾ ਸੱਤਾ-ਖੇਤਰ ਵਧਾਉਣਾ ਸੀ । ਨਤੀਜੇ ਵਜੋਂ 
ਜਨਸਾਧਾਰਣ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਹੀਣ-ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਵੇਖਣ ਲੱਗਾ ਅਤੇ ਸੱਭਿਅ-ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ 
ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਵਰਜਿਤ ਹੋ ਗਿਆ । ਸੰਗੀਤ ਆਪਣਾ ਅਧਿਆਤਮਕ ਮਨੋਰਥ ਗੁਆ ਕੇ ਕੇਵਲ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦੀ 
ਵਸਤੁ ਬਣ ਗਿਆ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਤੇ ਵਿਲਾਸਪੂਰਣ ਸਾਹਿਤ ਰਚਿਆ ਜਾਣ ਲੱਗਾ। 
ਭਾਵੇਂ ਭਾਰਤੀ ਲੋਕ ਯੂਰਪੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਨਹੀਂ ਸਨ ਸਮਝਦੇ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਝੂਠੀ ਸ਼ਾਨ ਦਿਖਾਉਣ ਲਈ 
ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਉਸ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਅਪਨਾਉਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਿਨੋਂ ਦਿਨ 
ਨਿਘਰਦਾ ਗਿਆ। 

(1) 1800 ਈ. ਤੋਂ 1900 ਈ. ਤਕ--ਯੂਰਪੀਅਨ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਾਲ ਦੋਰਾਨ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਵਿਚ 
ਆਈ ਇਸ ਵੱਡੀ ਖੜੋਤ ਦੇ ਇਸ ਦੌਰ ਵਿਚ ਕੁਝ ਨਵਾਬ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਅਜਿਹੇ ਹੋਏ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੰ 
ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਮੂਲ ਨੂੰ ਬਚਾਉਣ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਲਈ ਪੂਰਣ ਸਹਿਯੋਗ ਦਿੱਤਾ । 1914 ਈ 
ਵਿਚ ਮੁਹੰਮਦ ਰਜ਼ਾ ਕ੍ਰਿਤ “ਨਗ਼ਮਾਤੇ ਆਸਫੀ” ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਰਾਗ ਰਾਗਨੀਆਂ 
ਦੇ ਨਵੀਨ ਵਰਗੀਕਰਣ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਸ਼ੁਧ ਥਾਟ ਕਾਫ਼ੀ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਬਿਲਾਵਲ ਨੂੰ 
ਮੰਨਿਆ। ਕਈ ਹੋਰ ਕਿਰਤਾਂ ਜਿਵੇਂ ਸਵਾਈ ਪ੍ਰਤਾਪ ਸਿੰਘ ਦੀ “ਸੰਗੀਤ ਸਾਰ” ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਆਨੰਦ 


੨।1 58000 0800 5010 0 €000% 1੧8॥੧0੧੫1£॥0੩9601181.੦01 । 


ਰਾ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ 5 
ਸ ਦੀ 'ਸੰਗੀਤ ਰਾਗ ਕਲਪਦਰੁਮ' ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਛਾਪ ਫ਼ੱਡੀ ਅਤੇ ਕਿਰਿਆਤਮਕ 
'.,ੇ ਜ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਨਵੇਂ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੀ ਚਰਚਾ ਛੋਹੀ ਗਈ । 1857 ਈ. ਵਿਚ ਮੁਹੰਮਦ ਕਰਮ 
ਕਮ ਨੇ ਉਰਦੂ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ 'ਮਹਾਦੁਨਲ ਮੁਸੀਕੀ' ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗਾਇਕਾਂ, 
“1 ਰਾ ਅਤੇ ਨਰਤਕਾਂ ਦੇ ਵਰਨਣ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸਪਤਕ ਦੇ ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਨੰ ਵੱਖਰੇ ਨਾਮ ਦਿੱਤੇ ਜੋ 
-ਇ- ਨਾ ਹੋ ਸਕੇ। 
ਬੁਤ ਪੰ ਿਦਫਾਨਾਂ ਨ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਵਲ ਰਚੀ ਦਖਾਈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਦਵਾਨਾ 
ਵਿਚ ਸਰ ਵਿਲੀਅਮ ਜੋਸ, ਕੈਪਟਨ ਡੇ ਅਤੇ ਕੈਪਟਨ ਵਿਲਰਡ ਆਦਿ ਦਾ ਨਾਮ ਮਰਮਖ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ 
ਲਿਖੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਦਾ ਪੜੇ ਲਿਖੇ ਸਮਾਜ ਤੇ ਅਨੁਕੂਲ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਿਆ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ ਅਨਾਦਰ ਦਾ 
ਭਾਵ ਘਟਣ ਲੱਗਾ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਰਾਜਾ ਐਸ. ਐਮ. ਟੈਗੋਰ, ਕ੍ਿਸ਼ਨਧਾਨ ਬੈਨਰਜੀ, ਪੰਨਾ ਲਾਲ 
ਗੋਸਵਾਮੀ, ਖੇਤਰਮੋਹਨ ਗੋਸਵਾਮੀ ਆਦਿ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਵੀ ਆਪਣੀਆਂ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਸਦਕਾ 
ਸੰਗਤ ਦੇ ਪਨ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੀਆਂ ਗੁੱਥੀਆਂ ਸੁਲਝਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਹੋਰ ਪਹਿਲੂਆਂ ਤੇ ਰੈਸਨੀ 


ਪਾਈ । 

(11) 20ਵੀਂ ਸਦੀ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ--ਅੰਗਰੇਜ਼ ਕੋਮ ਦਾ ਮੁੱਖ ਮਨੋਰਥ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਤੋ ਰਾਜ 
ਯ੍ਰਨਾ ਸੀ। ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਾਰ ਵਲ ਉਨਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਨਹੀਂ ਗਿਆ । ਅਜਿਹੇ 
ਸਮੇਂ ਵੀ ਕੁਝ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਕ ਇਕਾਂਤ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਨਾ ਕਰਦੇ ਰਹੇ। ਇਕ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣ! ਕਲਾ 


ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਗੁਣੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਆਪਣੇ ਵੰਸ਼ਜਾਂ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧੀਆਂ ਵਾਸਤੇ ਆਪਣੀ ਬੈਹਤਰੀਨ ਕਲਾ 
ਦਰ ਕੇ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕੇ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਕ ਅਨਮੋਲ ਵਿਰਾਸਤ ਉਨਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਸਮਾਪਤ ਹੋ ਗਏ । 

ਘਰਾਣਿਆਂ ਦੀ ਨੀਂਹ ਰਾਜਪੂਤ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੀ ਬੱਝ ਗਈ ਸੀ । ਇਹੀ ਪਰੰਪਰਾ ਬ੍ਰਿਟਸ਼ ਕਾਲ 
ਵਿਚ ਉੱਭਰ ਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਘਰਾਣਿਆਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਤ 
ਅਲਾਦੀਆ ਖਾਂ ਦਾ ਘਰਾਣਾ ਆਦਿ ਅਨੇਕ ਘਰਾਣੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋਏ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦੀ ਨਾਹ ਲਾ 
੨ ਆਧਾਰ ਤੇ ਮਜ਼ਬੁਤ ਹੋਈ ਅਤੇ ਹੋਰ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਉਸ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਸੇਸ਼ ਦਾ ਅਨੁਕਰਣ ਕਰਕੇ ੨ 
ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਅੱਗੇ ਵਧਾਇਆ । ਇਹ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੇ ਗਿਆਨ ਦਾ ਖਜ਼ਾਨਾ ਜਨ ਸਾਗ ਦੱ 
6 ਨਹੀ ਬਲਕਿ ਆਪਦੇ ਪੁੱਤਰਾਂ ਅਤੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਨੂ ਹੀ ਦਿੰਦੇ ਸਨ । ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਇਸ ਸੰਕੀਰਣਤਾ 
ਅਤੇ ਸਵਾਰਥ-ਬਿਰਤੀ ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੀ ਇਹ ਨਿਧੀ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਤਾਂ ਰਹੀ, ਪਰ ਜਨ ਸਾਧਾਰਣ 
ਦੀ ਪੰਚ ਤਰ ਵਰ ਰਤ ਗੂੜ੍ਹਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਸਮਝੋ ਜਿਲ ਨਿਕਲਣ ਵਾਲਾ ਹੀ ਹੈ 
ਅਜਿਹਾ ਰੀ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਹੋਇਆ ।20ਵੀਂ ਸਦੀ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਦੋ ਮਹਾਨ ਹਸਤੀਆਂ ਅਤੇ 
ਸੰਗੀਤ ਸਧਰਕਾਂ ਦਾ ਹਮੇਸ਼ਾ ਰਿਣੀ ਰਹੇਗਾ ਜਿੰਨਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੰ ਖੜੋਤ ਦੇ ਦੌਰ ਵਿਚੋਂ ਕੱਢ ਕੇ ਨਵੀ 
ਸਜਵਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਤੀ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਯੱਗ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਮਸੀਹਾ ਕਿਹਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਕੋਈ ਅਤਿਕਬਨ 
ਨਹੀ ਰੋਫੇਗੀ । ਇਹ ਮਹਾਨ ਹਸਤੀਆਂ ਸਨ--ਪੰਡਤ ਵਿਸ਼ਨੂ ਨਾਰਾਇਣ ਭਾਤਖੰਡੇ ਅਤੇ ਪੰਡਤ ਹਦ 
ਦਿਗੰਥਰ ਪਲੁਸਕਰ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਵੇਂ ਮਹਾਨੁਭਾਵਾਂ ਨੇ ਆਪਣਾ ਸੰਪੂਰਣ ਜੀਵਨ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ 
ਲਈ ਸਮਰਪਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । 
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।0 ਅਗਸਤ ਸੰਨ 1860 ਨੂੰ ਬੰਬਈ ਵਿਖੇ ਜਨਮੇ ਪੰਡਤ ਵਿਸ਼ਨੂ ਨਾਰਾਇਣ ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ ਆਜੀਵਨ 
ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਅਰਾਧਨਾ ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਜਨਸਾਧਾਰਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚੱਲਤ ਕਰਨ ਅਤੇ ਸਨਮਾਨ ਦਿਵਾਉਣ 
ਵਿਚ ਅਹਿਮ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਨਵੀਨ ਧਾਰਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਵੱਖਰੀਆਂ ਮਾਨਤਾਵਾਂ 
ਸਥਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ ਅਤੇ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਸਾਹਿਤ ਰਚ ਕੇ ਜਨ ਜਨ ਤਕ ਪੁਚਾਇਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤ 

ਕਲਾ ਪ੍ਰਤੀ ਲੇਖਾ ਜੋਖਾ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ 

(1) ਅਨੇਕ ਸਥਾਨਾਂ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਸੰਕਲਨ ਕੀਤਾ । 

(2) ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਸਥਾਨ ਤੇ ਥਾਟ- ਰਾਗ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਚਲਨ ਕੀਤਾ । 

(3) ਅਨੇਕ ਘਰਾਣੇਦਾਰ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਮਿਲ ਕੇ ਵਿਭਿੰਨ ਰਾਗਾਂ ਅਤੇ ਰਾਗ-ਪ੍ਰਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸਬੰਧ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਮਤ ਇਕੱਠੇ ਕਰਕੇ ਸ਼ੁਧ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਵਿਵਹਾਰਕ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਨਿਸਚਤ ਰੂਪ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ । 

(4) ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਅਤੇ ਘਰਾਣੇਦਾਰ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਇਕੱਠੀਆਂ ਕਰਕੇ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਉਦੇਸ਼ ਲਈ 'ਕ੍ਰਮਿਕ 
ਪੁਸਤਕ ਮਾਲਿਕਾ” (6 ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ) ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । 

(5) ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਗਿਆਨ ਲਈ “ਭਾਤਖੰਡੇ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ” (4 ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ) ਪ੍ਰਸ਼ਨ-ਉੱਤਰ ਰੀਤ 
ਅਧੀਨ ਲਿਖਿਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ “ਅਭਿਨਵ ਰਾਗ ਮੰਜਰੀ” 'ਸ਼੍ਰੀ ਮਤਲਕਸ਼ਯ ਸੰਗੀਂਤਮ” 
'&. $11011 15(011631 500%€੧ 01110 10051 07 0121 10018 ਆਪ ਜੀ ਦੀਆਂ ਮੁੱਖ 
ਪੁਸਤਕਾਂ ਹਨ । 

(6) ਅਤਿਅੰਤ ਸੁਬੋਧ ਅਤੇ ਸਰਲ ਸਵਰ-ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਅਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜੋ ਅੱਜ “ਭਾਤਖੰਡੇ 
ਸਵਰ-ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ” ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਜਾਣੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

(7) ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਾਰ ਲਈ ਮਾਧਵ ਸੰਗੀਤ ਮਹਾਵਿਦਿਆਲਾ ਗਵਾਲੀਅਰ, 
ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਕਾਲਜ ਬੜੋਦਾ ਅਤੇ ਮੈਰਿਸ ਕਾਲਜ ਆਫ਼ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਲਖਨਊ ਦੀ 
ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ, ਜੋ ਹੁਣ “ਭਾਤਖੰਡੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਮਹਾਵਿਦਿਆਲਾ” ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ 
ਜਾਣਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

(8) ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਨੂੰ ਨਿਸ਼ਚਤ ਕੀਤਾ । 

(9) ਸ਼ਰਤੀ-ਸਵਰ ਸਥਾਪਨਾ ਲਈ ਆਪਣੀ ਵੱਖਰਾ ਮੱਤ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਜਿਸ ਅਧੀਨ ਹਰ ਸਵਰ ਨੂੰ 
ਆਪਣੀ ਪਹਿਲੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੇ ਸਥਾਪਿਤ ਦੱਸ ਕੇ ਬਿਲਾਵਲ ਨੂੰ ਸ਼ੁਧ ਥਾਟ ਵਜੋਂ ਮਾਨਤਾ ਦਿਵਾਈ । 

(10) ਅਨੇਕਾਂ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨਾਂ ਦਾ ਆਯੋਜਨ ਕੀਤਾ । 
ਪੰਡਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੰਥਰ ਪਲੁਸਕਰ ਜਿੰਨਾਂ ਦਾ ਜਨਮ 1872 ਈ. ਵਿਚ ਹੋਇਆ, ਨੇ ਵੀ ਆਪਣਾ 

ਸੰਪੂਰਣ ਜੀਵਨ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਪ੍ਰਤੀ ਸਮਰਪਿਤ ਕੀਤਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਯੋਗਦਾਨ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਕਦੀ 

ਨਹੀਂ ਭੁਲਾ ਸਕੇਗਾ ਜੋ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ : 

(1) ਆਪ ਜੀ ਨੇ “ਸੰਗੀਤ ਬਾਲ ਬੋਧ” “ਸਵਰ ਆਲਾਪ ਗਾਇਨ”, “ਸੰਗੀਤ ਤੱਤਵ ਦਰਸ਼ਨ”, “ਰਾਗ 
ਪ੍ਰਵੇਸ਼", “ਭਜਨ ਅਮ੍ਰਿਤ ਲਹਿਰੀ” ਨਾਮਕ ਪੁਸਤਕਾਂ ਲਿਖੀਆਂ । 

(2) ਇਕ ਨਵੀਂ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਅਤੇ ਤਾਲ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ ਜੋ ਅੱਜ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਚੱਲਤ 
ਹੈ । 

(3) ਗੰਧਰਵ ਮਹਾਵਿਦਿਆਲਾ ਬੰਬਈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਹੋਰ ਸ਼ਾਖਾਵਾਂ ਭਾਰਤ ਤੇ ਵਿਭਿੰਨ ਖੇਤਰਾਂ ਵਿਚ 
ਸਥਾਪਤ ਕੀਤੀਆਂ । ਨਾਸਿਕ (ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ) ਦੇ “ਰਾਮ ਨਾਮ ਆਧਾਰ ਆਸ਼ਰਮ” ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਵੀ 
ਆਪ ਜੀ ਦੁਆਰਾ ਹੋਈ । 
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ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ । 
( . 34) ਸੰਗੀਤ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚੋਂ ਘਟੀਆ ਅਤੇ ਨਿਮਨ-ਦਰਜੇ ਦੇ ਸ਼ਿੰਗਾਰਕ ਸਾਹਿਤ ਨੂੰ ਕੱਢ ਕੇ ਭਗਤੀ ਰਸ 
- ਨਾਲ ਸਜੇ ਸੁਚੱਜੇ ਸਾਹਿਤ ਰਾਂਹੀਂ ਇਸ ਕਲਾ ਨੂੰ ਦੁਬਾਰਾ ਅਧਿਆਤਮਕ ਦਰਜਾ ਦਿਵਾਇਆ । 
-` ਆਪਜੀ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਵਿਚੋ ਸੰਗੀਤ ਮਾਰਤੰਡ ਪੰਡਤ ਓਅੰਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ, ਸ੍ਰੀ ਵਿਨਾਇਕ 
.`-. ਰਾਓ ਪਟਵਰਧਨ, ਸ਼੍ਰੀ ਨਾਰਾਇਣ ਰਾਓ ਵਿਆਸ, ਪ੍ਰੋ ਬੀ. ਆਰ. ਦੇਵਧਰ ਆਦਿ ਦਾ ਨਾਮ ਵਰਨਣ 

ਯੋਗ ਹੈ। ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਬਹੁਤ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨਾਂ ਦਾ ਆਯੋਜਨ ਕੀਤਾ । ਆਪਣੇ ਸਮਕਾਲੀਨ 

ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਆਪ ਇਕ ਚਮਕਦੇ ਸਿਤਾਰੇ ਵਾਂਗੂੰ ਸਨ ਜਿੰਨਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਉੱਚ 

ਸਥਾਨ ਦਿਵਾਉਣ ਲਈ ਆਪਣਾ ਸਮੁੱਚਾ ਜੀਵਨ ਇਸ ਪਾਸੇ ਲਗਾ ਦਿੱਤਾ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਦੋਵਾਂ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਬੰਗਾਲੀ ਕਵੀ ਰਵਿੰਦਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ ਨੇ 
ਸਵੈ-ਰਚਿਤ ਗੀਤਾਂ ਨੂੰ ਦਿਲ-ਖਿੱਚਵੇਂ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਢਾਲ ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਦੇ ਸਾਹਮਣੇ “ਰਵਿੰਦਰ 
ਸੰਗੀਤ” ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਕੀਤਾ । ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗੀਤ-ਛੰਦਾਂ ਦੇ ਅਨੁਰੂਪ ਕਈ ਨਵੀਆਂ 
ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ । ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਗੀਤ “ਜਨ ਗਣ ਮਨ” ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਅਮਰ ਰਚਨਾ ਹੈ । ਆਪ 
ਜੀ ਦਾ ਸਥਾਪਤ ਕੀਤਾ 'ਸ਼ਾਂਤੀ ਨਿਕੇਤਨ” ਅੱਜ ਨਰਿੱਤ, ਸੰਗੀਤ, ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਸ਼ਿਲਪ ਕਲਾ ਦੀ 
ਸਿਖਿਆ ਲਈ ਮੁੱਖ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਵਿਚੋਂ ਇਕ ਹੈ । ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਰਾਜਾ ਨਵਾਬ ਅਲੀ ਨੇ ਉਰਦੂ ਭਾਸ਼ਾ 
ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸ੍ਰੇਸ਼ਠ ਪੁਸਤਕ ਮੁਆਰਿਫੁੰਨਗ਼ਮਾਤ” ਲਿਖੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪੰਡਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ 
ਹੀ ਅਨੁਕਰਣ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ। 

ਰਾਜੇ-ਮਹਾਰਾਜਿਆਂ ਦੇ ਆਸਰੇ ਪਲਣ ਵਾਲੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਉਪਰੰਤ 
ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੁਣ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਉੱਪਰ ਆ ਗਈ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੀ ਅਨਮੋਲ ਵਿਰਾਸਤ ਨੂੰ 
ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਰੱਖਣ ਲਈ ਹੋਰ ਉਪਰਾਲੇ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਲੱਗੇ ਹਨ । ਆਮ ਜਨਤਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਾਰ ਹਿਤ ਅਤੇ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਪੋਤਸਾਹਿਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਮਹਾਨ ਯੋਗਦਾਨ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਰੂੜ੍ਹੀਵਾਦ 
ਅਤੇ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦੀ ਜਕੜ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਹੋ ਕੇ ਸਾਰਿਆਂ ਲਈ ਸਮਾਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਸਕਣ ਵਾਲੀ 
ਕਲਾ ਬਣ ਗਈ ਹੈ । 

ਕਲਾ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ-ਪ੍ਰਸਾਰ ਲਈ ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਅਤੇ ਦੂਰਦਰਸ਼ਨ ਦੇ ਨਾਲ-ਨਾਲ ਗ੍ਰਾਮੋਫੋਨ ਰਿਕਾਰਡ, 
ਕੈਸਟਾਂ ਅਤੇ ਕੰਪੈਕਟ ਡਿਸਕ ਆਦਿ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਵਿਕਸਤ ਹੋਈ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਬਿਖਰੀ ਰੂਪ ਰੇਖਾ ਨੂੰ 
ਸੁ-ਵਿਵਸਥਤ ਰੂਪ ਪਰਾਪਤ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਦੇ ਅਨੁਰੂਪ ਸ਼੍ਰੇਣੀਆਂ ਅਤੇ 
ਪੁਰਸਕਾਰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੇ ਜਾਣ ਲੱਗੇ ਹਨ। ਸਾਰਵਜਨਿਕ ਸੇਵਾ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਕੇਂਦਰੀ ਅਤੇ ਰਾਜ 
ਸਰਕਾਰਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਅਕਾਦਮਿਕ ਅਦਾਰਿਆਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਪਹਿਲੀ ਪੰਜ ਵਰਸ਼ੀ 
ਯੋਜਨਾ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਕੇਂਦਰੀ ਸਰਕਾਰ ਨੇ “ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ ਅਕਾਦਮੀ” ਨਾਮਕ ਸੰਸਥਾ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ 
ਕੀਤੀ ਜਿਸ ਰਾਹੀਂ ਖੋਜ ਕਾਰਜ, ਸਿੱਖਿਆ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਦਾ ਗਠਨ, ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਸੰਗੀਤ ਸਮਾਰੋਹਾਂ ਦਾ 
ਆਯੋਜਨ ਆਦਿ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 

ਅੱਜ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਵਿਦਿਆਲੇ ਤੇ ਮਹਾਵਿਦਿਆਲੇ 
ਹਨ। ਹਰ ਸਾਲ ਅਨੇਕ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਕੇ ਨਿਕਲਦੇ ਹਨ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ 
ਸਿਧਾਂਤਕ ਅਤੇ ਕਿਰਿਆਤਮਕ ਪੱਖਾਂ ਉੱਤੇ ਪੁਸਤਕਾਂ ਲਿਖੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਅਨੇਕ ਪੱਤਰ-ਪਤ੍ਰਿਕਾਵਾਂ 
ਦਾ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਨਿਯਮਤ ਤੋਰ ਤੇ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਨਵੇਂ ਵਿਸ਼ੇ ਲੈ ਕੇ ਨਵੇਂ ਰਹੱਸਾਂ ਦੀ ਖੋਜ ਖੋਜਾਰਥੀ ਕਰ ਰਹੇ 
ਹਨ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸਰਕਾਰ ਦੁਆਰਾ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਮੋਕਿਆਂ ਤੇ ਰਾਸ਼ਟਰਪਤੀ ਪੁਰਸਕਾਰ, 
ਪਦਮ ਸ਼ੀ ਅਤੇ ਪਦਮ ਭਸ਼ਨ ਵਰਗੇ ਅਲੰਕਰਣਾਂ ਨਾਲ ਸਨਮਾਨਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵੀ 
ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੇ ਝੰਡੇ ਗੱਡੇ ਹਨ। ਪੰਡਤ ਰਵੀ ਸ਼ੰਕਰ ਵਰਗੇ ਕਈ ਮਹਾਨ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਵਿਦੇਸ਼ੀ 
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ਧਰਤੀ ਉਪਰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ । 
ਅਜੋਕੇ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਫਿਲਮੀ ਸੰਗੀਤ ਰਾਂਹੀਂ ਵੀ ਜਨ-ਸਾਧਾਰਣ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤਕ ਰੁਚੀ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 
ਹੋਇਆ ਹੈ। ਹੁਣ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਲੋਕ ਸਨਮਾਨ ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਵੇਖਦੇ ਹਨ । ਅੱਜ 
ਕੱਲ੍ਹ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਣਾ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਮਝਣ ਦੇ ਕਾਬਲ ਹੋਣਾ ਇਕ ਗੋਰਵਮਈ ਗੱਲ ਸਮਝੀ ਜਾਣ 
ਲਗੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਸ ਪ੍ਰਗਤੀ ਤੋਂ ਇਹ ਅਨੁਮਾਨ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਲਗਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜੇਕਰ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰ, ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀ ਜਨਸਾਧਾਰਣ ਅਤੇ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਦੇ ਸਹਿਯੋਗ ਨਾਲ ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ 
ਅਲੌਕਿਕ ਆਨੰਦ ਨੂੰ ਪਹਿਚਾਣ ਕੇ ਸਹੀ ਮਾਰਗ ਚੁਣ ਲਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਦਿਨ ਦੂਰ ਨਹੀਂ ਜਦ ਸੰਗੀਤ 
ਆਪਣੀਆਂ ਉੱਚ-ਸਿਖਰਾਂ ਛੋਹ ਲਏਗਾ ਕਿਉਕਿ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦੀ ਕਠੋਰਤਾ ਸਮਾਪਤ ਹੋਣ ਨਾਲ ਹੁਣ 
ਨਵੇਂ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਲਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਸਹਿਜ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੈ। 
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ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ 


(ਨੁਮਰੀ, ਟੱਪਾ, ਚਤੁਰੰਗ, ਤਰਾਨਾ, ਰਾਗਮਾਲਾ, ਪੜਤਾਲ) 


ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਤੋਂ ਭਾਵ ਗਾਇਨ ਦੀਆਂ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 

ਅਤੇ ਅਰਧ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਵੰਨਗੀਆਂ ਤੋਂ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਾਧਾਰਣ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ “ਗੀਤ” ਵੀ 

ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸੁਰ ਅਤੇ ਲੈਅ ਬੱਧ ਸ਼ਬਦ ਹੀ ਕਿਸੇ ਗੀਤ ਦਾ ਰੂਪ ਧਾਰਣ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ 

ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਪ੍ਰਬੰਧ, ਵਸਤੂ, ਰੂਪਕ ਆਦਿ ਗੀਤ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਨ ਜਦ ਕਿ ਆਧੁਨਿਕ ਸਮੇਂ 
ਠੁਮਰੀ 


ਮਾਨਵ ਮਨ ਚਿਰਕਾਲ ਤੋਂ ਰੰਜਕਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰੇਮੀ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੇ ਸੁਭਾਅ ਸਦਕਾ ਰੰਜਕਤਾ 
ਅਤੇ ਮਧੁਰਤਾ ਵੱਲ ਤੁਰੰਤ ਖਿੱਚਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਨੁਮਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਅਜਿਹੀ ਲੋਕਪ੍ਰਿਅ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ ਜੋ ਇਸ 
ਕਲਾ ਤੋਂ ਅਨਜਾਣ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਆਨੰਦ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਠੁਮਰੀ ਸ਼ਬਦ ਵਿਚ ਠੁਮ”ਰੀ ਦੋ ਅੰਸ਼ 
ਹਨ। 'ਨੂਮ” ਠੁਮਕਣ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ ਅਤੇ “ਰੀ” ਸੰਬੋਧਕ ਸੂਚਕ ਸ਼ਬਦ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਮਨਭਾਉਂ ਦੀ 
ਸਖੀ ਨਾਲ ਗੱਲਬਾਤ ਲਈ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਠੁਮਰੀ ਦਾ ਜਨਮ ਸਥਾਨ ਲਖਨਊ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਥੋਂ ਦੇ ਇਕ ਕਲਾਪ੍ਰੇਮੀ ਅਤੇ ਵਿਲਾਸਪ੍ਰਿਅ 
ਨਵਾਬ ਵਾਜਿਦ ਅਲੀ ਸ਼ਾਹ ਜਿੰਨਾਂ ਨੇ ਅਨੇਕ ਕਲਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰੋਤਸਾਹਿਤ ਕੀਤਾ, ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚਲੇ 
ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤ ਉਸਤਾਦ ਸਾਜਿਦ ਅਲੀ ਖਾਂ ਨੂੰ ਠੁਮਰੀ ਦਾ ਜਨਮ ਦਾਤਾ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਵਾਜਿਦ 
ਅਲੀ ਸ਼ਾਹ ਆਪ ਵੀ “ਅਖਤਰ ਪੀਆ” ਉਪਨਾਮ ਨਾਲ ਨੁਮਰੀਆਂ ਰਚਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਉਨਾਂ ਦੇ ਦਰਬਾਰ 
ਵਿਚ “ਕਦਰਪੀਆ”, “ਦਰਸਪੀਆ” ਅਤੇ “ਲਲਨਪੀਆ” ਆਦਿ ਠੁਮਰੀ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ ਜੋ ਠੁਮਰੀਆਂ 
ਰਚਦੇ ਵੀ ਸਨ । 

ਸੰਭਵ ਹੈ ਕਿ ਮੁਸਲਿਮ ਸ਼ਾਸਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਰਾਜੇ ਅਤੇ ਅਮੀਰਾਂ ਦੇ ਮਨੌਰੰਜਨ ਵਾਸਤੇ ਦਰਬਾਰੀ 
ਨਰਤਕੀਆਂ ਜਿਹੜੇ ਨ੍ਰਿਤ, ਗੀਤ ਅਤੇ ਅਭਿਨੈ-ਗੀਤ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਦੀਆਂ ਸਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਹੀ ਠੁਮਰੀ ਦਾ 
ਸੈਆਂ, ਪੀਆ, ਸਾਂਵਰੀਆ ਆਦਿ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਆਚਾਰੀਆਂ ਨੇ ਠੂਮਰੀ ਨੂੰ ਹਮੇਸ਼ਾ ਇਕ ਨਿਮਨ ਕੋਟੀ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਧਾ 
ਮੰਨਿਆ ਪਰੰਤੂ ਅਸਲ ਵਿਚ ਠੁਮਰੀ ਨੇ ਕਾਵਿਮਈ ਅਨੁਭੂਤੀਆਂ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਹੋਰ ਸੁਦ੍ਰੜ੍ਹ ਅਤੇ 
ਹਰੇਕ ਦੀ ਸਮਝ ਦੇ ਅਨੁਰੂਪ ਕਰਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਸੰਵੇਦਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਸੱਚੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਢਾਲ ਕੇ 
ਹਿਰਦੇ ਦੀਆਂ ਡੂੰਘਾਈਆਂ ਵਿਚ ਉਤਰਣ ਦੇ ਸਮਰਥ ਬਣਾਇਆ ਹੈ । ਇਸ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਆਪਣੀ ਹੀ 
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ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ । ਅੱਜ-ਕੱਲ੍ਹ ਠੁਮਰੀ ਗਾਇਨ ਬੇਹੱਦ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੰਗੀਤ-ਵੰਨਗੀ ਹੈ । ਅੱਜ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਵੱਡੇ 
ਕਲਾਕਾਰ ਖਿਆਲ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਠੁਮਰੀ ਗਾਉਣਾ ਪਸੰਦ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਨੁਮਰੀ ਬੋਲ ਪ੍ਰਧਾਨ ਗਾਇਕੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਗ ਦੇ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਕਠੌਰਤਾ ਅਤੇ ਸ਼ੁੱਧਤਾ ਵੱਲ 
ਬਹੁਤ ਧਿਆਨ ਨਾ ਦੇ ਕੇ ਭਾਵ ਸਿਰਜਣਾ ਤੇ ਜੋਰ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਨ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਅਭਿਨੈ, ਦੋਹਾਂ 
ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਭਈਆ ਗਣਪਤ ਰਾਓ, ਸ਼ਿਆਮ ਲਾਲ ਖੱਤਰੀ, ਮੋਜੂਦੀਨ ਖਾਂ ਆਦਿ ਗਾਇਕਾਂ ਨੇ 
ਬੋਲ ਬਨਾਓਂ ਦੀ ਨੁਮਰੀ ਨੂੰ ਨਵੀਂ ਸੇਧ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਇਸ ਅਨੂਠੀ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਹੋਂਦ ਬਰਕਰਾਰ 
ਰੱਖੀ । 

ਠੁਮਰੀ ਦੋ ਢੰਗਾਂ ਨਾਲ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ--ਪੁਰਬ ਅੰਗ ਨਾਲ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬ ਅੰਗ ਨਾਲ । 
ਲਖਨਊ ਅਤੇ ਬਨਾਰਸ ਦੀ ਨੁਮਰੀ ਪੂਰਬ ਅੰਗ ਦੀ ਠੁਮਰੀ ਵਜੋਂ ਜਾਣੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉਰਦੂ ਅਤੇ ਬ੍ਰਜ 
ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ ਅਧਿਕਤਾ, ਖਿਆਲ ਗਾਇਕੀ ਰਾਹੀਂ ਠੁਮਰੀ ਅੰਗ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਦਿਖਾਉਣਾ, ਮੂਲ ਰਾਗ ਦਾ 
ਗਾਇਨ-ਕਲਾ ਸ਼ਿਲਪ ਦੀ ਕੁਸ਼ਲਤਾ ਅਤੇ ਸੂਖਮਤਾ ਅਤੇ ਪਦ-ਬੋਲਾਂ ਦਾ ਮਰਮ-ਸਪਰਸ਼ੀ ਭਾਵ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ 
ਆਦਿ ਵੀ ਨੁਮਰੀ ਦੇ ਅੰਗ ਬਣ ਗਏ। ਠੁਮਰੀ ਦਾ ਦੂਜਾ ਅੰਗ 'ਪੰਜਾਬ ਅੰਗ” ਕਹਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ 
ਉਤਪਤੀ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਗੀਤ ਸਾਹਿਤ ਅਤੇ ਪਹਾੜੀ ਧੁਨਾਂ ਤੋਂ ਹੋਈ ਹੈ । ਬੋਲਾਂ ਵਿਚ ਤਾਨ ਅਤੇ ਖਟਕੇ ਦਾ 
ਸੁੰਦਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਇਸ ਅੰਗ ਦੀ ਨਿਜੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਅੰਗ ਵਿਚ ਸੂਖਮ ਤਾਨਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਹਨ । ਪੰਜਾਬੀ 
ਅੰਗ ਦੀ ਨੁਮਰੀ ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖਾਂ ਅਤੇ ਬਰਕਤ ਅਲੀ ਖਾਂ ਆਪਣੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਢੰਗ ਨਾਲ ਗਾਉਂਦੇ 
ਸਨ । ਬੇਗਮ ਅਖਤਰ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਵਿਚ ਦੋਵੇਂ ਅੰਗਾਂ ਦਾ ਸੁੰਦਰ ਮਿਸ਼ਰਣ ਸੀ । ਬਿੰਦਾਦੀਨ ਅਤੇ 
ਮੌਜੂਦੀਨ ਵਰਗੇ ਗਾਇਕਾਂ ਨੇ ਠੁਮਰੀ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦਰਜਾ ਦਿਲਾਇਆ । ਰਸੂਲਨ ਬਾਈ, ਬੜੀ ਮੋਤੀ 
ਗਾਇਕਾਂ ਵਿਚ ਅਬਦੁਲ ਕਰੀਮ ਖਾਂ ਅਤੇ ਫੈਆਜ਼ ਖਾਂ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਹੇ ਹਨ । 

ਠੂਮਰੀ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮ ਭਾਵਨਾ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਕਲਾਕਾਰ ਜਿੰਨਾਂ ਵੱਧ ਕਲਪਨਾਸ਼ੀਲ ਅਤੇ ਮਨੋਵਿਤੀਆਂ ਪੜ੍ਹਨ ਵਿਚ ਮਾਹਰ ਹੋਵੇਗਾ, ਉਸ ਦਾ ਠੁਮਰੀ 
ਗਾਇਨ ਉਨਾਂ ਹੀ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਹੋਵੇਗਾ । ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਗਤੀ ਚਪਲ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਉਪਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਇਸ ਦਾ ਸਥਾਨ ਸਰਬ-ਉੱਤਮ ਹੈ । ਠੁਮਰੀ ਅਧਿਕਤਰ ਦੀਪਚੰਦੀ ਜਾਂ ਜਤ ਤਾਲ 
ਵਿਚ ਸੁਣਨ ਨੂੰ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ਪਰ ਅੱਜ ਕੱਲ੍ਹ ਕਲਾਕਾਰ ਕਹਿਰਵਾ ਅਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਠੇਕੇ ਆਦਿ ਵਿਚ 
ਨੁਮਰੀਆਂ ਗਾਉਣ ਲਗ ਪਏ ਹਨ । ਇਸ ਦੀਆਂ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਰਾਧਾ ਕ੍ਰਿਸ਼ਣ ਦੇ ਰਾਸ ਵਿਲਾਸ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ 
ਸਾਧਾਰਣ ਨਾਇਕ ਨਾਇਕਾਵਾਂ ਦੀਆਂ ਕਾਮੁਕਤਾ ਪੂਰਣ ਸ਼ਿੰਗਾਰਕ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 
ਇਸ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਵਿਚ ਨਜ਼ਾਕਤ ਅਤੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਕੋਮਲਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਜ਼ੁਕ ਅਤੇ ਚਪਲ 
ਮਿਜਾਜ਼ ਨੂੰ ਦੇਖਦੇ ਹੋਏ ਸਮਪ੍ਰਕਿਰਤਕ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਠੂਮਰੀ ਆਮ ਤੋਰ ਤੇ ਖਮਾਜ, 
ਪੀਲੂ, ਮਾਂਡ, ਤਿਲੰਗ, ਭੈਰਵੀ, ਕਾਫੀ, ਝਿੰਝੋਟੀ ਅਤੇ ਦੇਸ ਆਦਿ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਸੁਣਨ ਨੂੰ ਮਿਲਦੀ ਹੈ। 
ਰੰਜਕਤਾ ਵਿਚ ਵਾਧੇ ਲਈ ਹੋਰ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਛੋਹਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਬੰਧਨ-ਮੁਕਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦੀ 
ਲੋਕਪ੍ਰਿਅਤਾ ਬੁਲੰਦੀਆਂ ਛੋਹ ਰਹੀ ਹੈ। 

ਪੰਡਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੁਮਰੀ ਗਾਇਕੀ ਨੂੰ 'ਸ਼ੂਦਰ” ਕਹਿਣ ਦੇ ਘੋਰ ਵਿਰੋਧੀ ਸਨ । ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਇਹ 
ਗਾਇਕੀ ਖਿਆਲ ਦਾ ਸਥਾਨ ਨਹੀਂ ਲੈ ਸਕਦੀ ਪਰ ਇਸ ਦੀ ਸੁਤੰਤਰਤਾ ਨਿਰਵਿਵਾਦ ਹੈ । ਖਿਆਲ ਦੀ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਸ ਵਿਚ ਵੱਡੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਜਾਂ ਆਕਾਰ ਦਾ ਆਲਾਪ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਬਲਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਛੋਟੀਆਂ ਛੋਟੀਆਂ 
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ਅਤ ੧੦੦੦੧ ਦ- 


੩ , ਗਾਇਨ ਸੋਲੀਆਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ 1] 

-; ਜਾਨਾਂ, ਮੁਰਕੀਆਂ, ਖਟਕੇ, ਕਣ ਆਦਿ ਨਾਲ ਸਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਭਾਵਪੂਰਣ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ ਵਿਭਿੰਨ 

'' ਛ੍ੰਝਾਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਗਟਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅੰਤਰੇ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸਥਾਈ ਵਿਚ ਪਰਤਣ ਵੇਲੇ ਦਰੁੱਤ ਤੀਨਤਾਲ 
ਮਾਰੰਭ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਗਾਇਕ ਲੈਅਕਾਰੀ ਅਤੇ ਸੁਰਕਾਰੀ ਦੇ ਅਨੇਕ ਰੂਪਾਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕਰਦਾ 
ਹੈ। ਭਾਵ-ਵਿਚਿੱਤਰਤਾ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਲੈਅ ਦੀ ਵਿਚਿੱਤਰਤਾ ਵੀ ਦਿਖਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਉਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਮੁੜ 
ਪਹਿਲਾਂ ਵਾਲਾ ਠੇਕਾ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਗੀਤ ਦੇ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾ ਦੋ ਹੀ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਨੁਮਰੀ ਦੇ ਗੀਤ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕਰੁਣ ਰਸ ਅਤੇ ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ ਨਾਲ ਭਰਪੂਰ ਪਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਇਸ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਸੁਭਾਅ ਵਿਲੱਖਣ ਹੈ, ਇਹ ਇਕ ਬਿਰਹਣ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਮਦਭਰੀ ਸੁਹਾਗਣ ਵੀ । 
ਨੁਮਰੀ ਗਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਗਲਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਢੰਗ ਨਾਲ ਤਿਆਰ ਕਰਨਾ ਪੈਂਦਾ ਹੈ । 
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ਵਪਾ 


ਉੱਤਰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਸ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸ਼ੈਲੀ “ਟੱਪਾ” ਦਾ ਨਾਮਕਰਣ ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ ਸ਼ਬਦ 
“ਟੱਪਣਾ” (ਉਛਲਣਾ) ਤੋਂ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਸ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਚੰਚਲ ਅਤੇ ਉਛਲਦੀ ਹੋਈ ਚਾਲ ਇਸ 
ਨੂੰ ਖਿਆਲ ਅਤੇ ਧਰੁਪਦ ਨਾਲੋਂ ਵੱਖਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਡਾ. ਸ਼ਰਤਚੰਦਰ ਪਰਾਂਜਪੇ ਅਨੁਸਾਰ “ਟੱਪਾ” ਇਕ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਪਹਾੜੀ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਹੋਈ ਅਤੇ ਵਿਕਾਸ ਅਵਧ 
ਦੇ ਦਰਬਾਰਾਂ ਵਿਚ ਠੁਮਰੀ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਹੋਇਆ । ਕਪਤਾਨ ਵਿਲਾਰਡ (“੫. ੧1100) ਫਰਮਾਉਂਦੇ 
ਹਨ ਕਿ ਟੱਪਾ ਗਾਇਕੀ ਨੂੰ ਮੁੱਢ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਉਠ ਹੱਕਣ ਵਾਲੇ ਗਾਇਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਹੋਰ ਕਈ 
ਵਿਦਵਾਨ ਇਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ “ਵੇਸਰਾ” ਗੀਤੀ ਤੋਂ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਇਆ ਮੰਨਦੇ 
ਹਨ । ਇਤਿਹਾਸਕਾਰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਮੁਗ਼ਲ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਮੁਹੰਮਦ ਸ਼ਾਹ ਰੰਗੀਲੇ ਦੇ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਟੱਪੇ ਦਾ 
ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਸ਼ੋਰੀ ਮੀਆਂ ਨੇ ਕੀਤਾ ਜਿੰਨਾ ਦਾ ਅਸਲੀ ਨਾਮ ਗੁਲਾਮ ਨਬੀ ਸੀ ਅਤੇ ਜੋ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਵਾਸੀ 
ਸਨ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਇਸ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਖਟਕਾ, ਮੁਰਕੀ ਅਤੇ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅੰਗਾਂ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਨਾਲ ਸਜਾ ਕੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸ਼ੈਲੀ ਵਜੋਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਕੀਤਾ । ਪ੍ਰਸਿੱਧ 
ਵਿਦਵਾਨ ਸ੍ਰੀ ਗੋਸੁਆਮੀ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਟੱਪੇ ਦੀ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਪੰਜਾਬ ਦੀਆਂ ਪ੍ਰੇਮਕਹਾਣੀਆਂ ਹੀਰ 
ਰਾਂਝਾ ਆਦਿ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਹੁੰਦੀ ਸੀ ।” 
ਟੱਪੇ ਦੇ ਲੋਕਸੰਗੀਤਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗੀਤਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਵਸਤੂ ਪ੍ਰੇਮ ਪ੍ਰਸੰਗ ਅਤੇ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਨਾਲ 
ਭਰਪੁਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਜੰਗਲੀ ਕਬੀਲਿਆਂ ਦੇ ਲੋਕ ਆਪਣੇ ਸਰਲ ਜੀਵਨ ਨੂੰ ਮਨੋਰੰਜਕ ਅਤੇ 
ਰੰਗੀਲਾ ਬਨਾਉਣ, ਅਤੇ ਆਪਣੀ ਥਕਾਨ ਭੁਲਾਉਣ ਲਈ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਉਂਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਦੇ 
ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਾਇਕਾ ਦੀ ਸੁੰਦਰਤਾ ਅਤੇ ਬਿਰਹਾ ਦੀ ਤੜਪ ਝਲਕਦੀ ਹੈ । ਉੱਤਰੀ ਭਾਰਤ 
ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਲਨ 18ਵੀਂ ਸਦੀ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਇਸ ਦੇ ਅਨਿਬੱਧ 
ਰੂਪ ਨੂੰ ਸ਼ੋਰੀ ਮੀਆਂ ਨੇ ਰਾਗ ਅਤੇ ਤਾਲ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹ ਕੇ ਇਸ ਦਾ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਰੂਪ ਵਿਕਸਿਤ ਕੀਤਾ । 
_ ਟੱਪਾ ਚੰਚਲ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ੈਲੀ ਕਠੋਰ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਜਕੜ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਹੈ ਪਰ 
ਫਿਰ ਵੀ ਸਾਧਾਰਣ ਕਲਾਕਾਰ ਬਿਨਾ ਕਠੋਰ ਅਭਿਆਸ ਦੇ ਇਸ ਉਪਰ ਅਧਿਕਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ ਕਰ 
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12 ਗ਼ਾਇਨ ਕਲਾ 
ਸਕਦਾ। ਜੋ ਲੋਕ ਟੱਪੇ ਨੂੰ ਘਟੀਆ ਅਤੇ ਸ਼ੂਦਰ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦਾ ਗਾਇਨ ਮੰਨਦੇ ਹਨ, ਉਹ ਆਪਣੀ 
ਸੰਕੀਰਣ ਮਨੋਬਿਰਤੀ ਦਾ ਹੀ ਸਬੂਤ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਇਹ ਸਾਧਾਰਣ ਗਾਇਕਾਂ ਦੇ ਵੱਸ ਦੀ 
ਗਾਇਕੀ ਹੈ ਹੀ ਨਹੀਂ । ਇਸ ਨੂੰ ਗਾਉਣ ਲਈ ਗਲੇ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤਿਆਰੀ ਦੀ ਲੋੜ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਚੰਚਲ ਆਲਾਪ, ਬਹਿਲਾਵਾ, ਚਮਤਕਾਰਿਕ ਬੋਲ ਤਾਨਾਂ, ਗਮਕ, ਤਾਨ, ਖਟਕਾ, ਫੰਦਾ, ਮੁਰਕੀ ਆਦਿ 
ਦੀ ਸੰਦਰਤਾ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵਰਣਨਯੋਗ ਗਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਰਸ ਉਤਪਤੀ ਅਤੇ ਭਾਵ-ਅਤਿਵਿਅਕਤੀ ਵੱਲ 
ਘਟ, ਚਮਤਕਾਰਿਤਾ ਅਤੇ ਤਿਆਰੀ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਬਲ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਸਾਧਾਰਣ ਗਾਇਕ ਅਜਿਹੀ 
ਕੁਸ਼ਲਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਹੀਂ ਕਰ ਸਕਦੇ ਤਾਂ ਉਹ ਕੁਝ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗਾਇਕਾਂ ਦੁਆਰਾ ਗਾਈ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਕਿਸੇ ਵੀ 
ਨਵੀਨ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਨਿਗੁਣੀ ਕਹਿਕੇ ਉਸ ਤੋਂ ਬਚਣ ਦਾ ਉਪਰਾਲਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਟੱਹੇ ਵਿਚ ਖਿਆਲ ਅਤੇ ਠੁਮਰੀ ਵਾਂਗ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾ ਦੋ ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਗੀਤ ਬੋਲ 
ਵਧੇਰੇ ਵਿਸਤਿਤ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ ਅਤੇ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਨਾ ਤਾਂ ਅਲਾਪ 
ਕਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਲੰਬੀਆ ਅਤੇ ਸਪਾਟ ਤਾਨਾਂ ਦੀ ਹੀ ਗੁੰਜਾਇਸ਼ ਹੈ ਬਲਕਿ 
ਪੇਚਦਾਰ ਹਰਕਤਾਂ, ਅਵਰੋਹਾਤਮਕ ਦਾਣੇਦਾਰ ਤਾਨਾਂ ਹੀ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਈਆਂ 
ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਵਿਸਤਾਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੌਰ ਤੇ ਮੱਧ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਮੰਦਰ 
ਸਪੁਤਕ ਦੀ ਗੰਭੀਰਤਾ ਇਸ ਗਾਇਕੀ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਇਕ ਇਕ ਸ਼ਬਦ ਨੂੰ ਲੈ ਕੇ ਛੋਟੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਅਤੇ 
ਮਰਕੀਆਂ ਦੀ ਤਿਆਰੀ ਵਿਖਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਬੰਦਿਸ਼ ਦਾ ਮੁਖੜਾ ਪਕੜ ਕੇ ਸਮ ਵਿਚ ਮਿਲਣ ਲਈ 


ਦੇਵੀ, ਸੰਨੋ ਖੁਰਾਣਾ ਅਤੇ ਸ਼੍ਰੀ ਲਛਮਣ ਰਾਓ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਓ ਸ਼ੰਕਰ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹਨ । ਅਤੀਤ ਦੇ 
ਗਾਇਕਾਂ ਵਿਚੋਂ ਦੇਵ ਜੀ ਬੂਆ, ਸ਼ੰਕਰ ਰਾਓ ਪੰਡਿਤ, ਬੜੇ ਰਾਮਦਾਸ, ਸਿਧੇਸ਼ਵਰੀ ਦੇਵੀ ਅਤੇ ਰਸੂਲਨ 
ਬਾਈ ਦਾ ਨਾਂ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਟੱਪੇ ਦੀਆਂ ਬੰਦਿਸ਼ਾਂ ਦੇ ਕੁਝ ਉਦਾਹਰਣ ਵੈਖੋ-- 
1 _ਸਥਾਈ--- ਜਾਨੀ ਵੇ, ਦਿਲ ਵਿਚ ਤੈਂਡੀ ਅਦਾ ਚੁਭਦੀ ਵੇ ਮੀਆਂ 
ਅੰਤਰਾ=- ਮੈਨੂੰ ਅੰਦੇਸਾ ਵੇ ਮੈਂਡੇ ਯਾਰ ਦਾ, 
ਮੋਲਾ ਕਰੇ ਤੂੰ ਜੀਂਦਾ ਰੜ੍ਹੇਂ ਵੇ ਮੇਰੇ ਯਾਰ ਵੇ 
੭ ਸਥਾਈ--- ਯਾਰ ਵੇ ਮੈਨੂੰ ਸੁਣਾ ਟੱਪੇ ਦੀ ਤਾਨ ਵੇ ਮੀਆਂ 
ਅੰਤਰਾ--- ਤੁਸਾਡੀ ਮਰਜੀ ਵੇ ਮੈਨੂੰ ਗਲੇ ਲਗਾਲੈ ਯਾਰ ਵੇ ਮੀਆਂ 
3. ਸਥਾਈ--- ਰੈਨ ਕਿਥੇ ਗੰਵਾਈ ਯਾਰ ਮੈਂਡੇ? 


ਕਿਸੇ ਦੇ ਨਾਲ ਜਾਈਂਦਾ ਨਾ ਫਬਦਾ । 


€) 


ਚਤੁਰਗ 


“ਚਤੁਰ” ਭਾਵ ਚਾਰ ਅਤੇ 'ਅੰਗ” ਭਾਵ ਹਿੱਸੇ, ਇਸ ਲਈ ਨਾਮ ਤੋਂ ਹੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਚਤੁਰੰਗ 
ਵਿਚ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਚਾਰ ਅੰਗਾਂ ਦਾ ਮਿਸ਼ਰਣ ਹੈ। ਇਹ ਇਕ ਵਿਲੱਖਣ ਗਾਇਕੀ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਦੇ 
ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਅੰਗ ਅਦਭੁਤ ਵਾਤਾਵਰਣ ਸਿਰਜ ਕੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦਾ ਭਰਪੂਰ ਮਨੋਰੰਜਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇੱ 
ਨੂੰ ਸੁਤੰਤਰ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਵਜੋਂ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਸਹਿ-ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਵਜੋਂ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ 


ਚਾਰ ਅੰਗ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਹਨ--- 
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੧ ਉੰ” ਗਾਇਨ ਮੈਲੀਆਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ 11 
ਰ |. ਖਿਆਲ, ਪਦ ਜਾਂ ਗੀਤ ਦੇ ਸਬਦ 
2 ਤਰਾਨੇ ਦੇ ਖੋਲ 
3 ਸਰਗਮ 
4__ ਮਿਰਦੰਗ ਜਾਂ ਪਖਾਵਜ ਦੇ ਬੋਲ 
ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦ, ਖਿਆਲ ਅੰਗ ਵਾਂਗ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 'ਹੜੂਰੰਗ 
ਗੁਲਅਨ ਮਿਲ ਗਾਵੇ, ਬਜਾਵੇ, ਰਿਝਾਵੇ । ਗੁਨੀਅਨ ਕੇ ਆਗੇ ਲੈਅ ਕੋ ਸੰਪੂਰਣ ਕਰ ਦਿਪਾਵੇ' ਆਦਿ 
ਬਲ ਰੀ ਆਮ ਤੋਰ ਤੇ ਪਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਉਪਰੰਤ ਤਰਨੇ ਦੇ ਬੋਲ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 
ਜਿਸ ਤਰਾਂ “ਦਿਰ ਤਾਨਾ, ਤੁਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾਨਾ, ਤਾਨਾ ਓ ਦੇਰੇ ਨਾ, ਯਾਲਾ ਲੀ ਲੋਮ' ਆਦਿ 
ਨਿਰ-ਅਰਥਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਾਲ ਇਸ ਦੀ ਸਜਾਵਟ ਕਰਨ ਉਪਰੰਤ ਸਬੰਧਿਤ ਰਾਗ ਦੀ ਸਰਗਮ ਦਾ ਗਾਇਨ 
ਇਸ ਵਿਚ ਜੋੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅੰਤਿਮ ਭਾਗ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਖਾਵਜ ਜਾਂ ਮਿਰਦੰਗ ਦੇ ਬੋਲ ਜਾਂ ਕੋਈ 
ਛੋਟੀ ਪਰਨ ਆਦਿ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਵਜਨ ਇਸ ਦੇ ਬਾਕੀ ਅੰਗਾਂ ਨਾਲ ਮੇਲ ਖਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਿਹਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਚਾਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਨੂੰ ਇਕ ਬੰਦਿਸ਼ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹ ਕੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ 
ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਨੂੰ ਹਰ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਮੁਹਾਰਤ ਹਾਸਲ ਕਰਾਉਣ ਦੇ ਮਨੋਰਥ ਲਈ ਹੀ ਇਸ ਵਿਸੇਸ਼ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ 
ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਸੀ । 
ਚਤੁਰੰਗ ਗੀਤ ਬਹੁਤੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਨਹੀਂ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਖਿਆਲ ਦੇ ਸਮਾਨ ਹੀ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਇਸ ਨੂੰ ਗਾਉਣ ਲਈ ਗਾਇਕ ਦਾ ਕੁਸ਼ਲ ਹੋਣਾ ਅਤਿ ਲੋੜੀਦਾ ਹੈ। ਵਿਭਿੰਨ ਲੈਅਕਾਰੀਆਂ ਅਤੇ 
ਵਿਭਿੰਨ ਪਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਤਿਹਾਈਆਂ ਲਗਾ ਕੇ ਇਸ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਬਣਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਵਿਚਿਤੱਰਤਾ ਆਪ ਮੁਹਾਰੇ ਹੀ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵਲ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਸੈਲੀ 
ਦਾ ਪ੍ਚਾਰ ਵਰਤਮਾਨ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਦਿ੍‌ਿਸ਼ਟੀਗੋਚਰ ਨਹੀਂ ਹੋ ਰਿਹਾ ਪਰ ਗੁਣੀਜਨ ਅੱਜ ਵੀ ਇਸ ਮੈਲੀ ਨੂੰ 
ਸੁਣਨ ਅਤੇ ਸੁਨਾਉਣ ਵਿਚ ਦਿਲਚਸਪੀ ਲੈਂਦੇ ਹਨ । 
ਰਾਗ ਦੇਸ ਵਿਚ ਸ੍ਰੀ ਸ਼ੰਕਰ ਰਾਓ ਪੰਡਿਤ ਰਾਹੀਂ ਰਚਿਆ ਗਿਆ ਇਕ ਚੜੁਰੰਗ ਉਦਾਹਰਣ ਵਜ 
ਪੇਸ਼ ਹੈ-- 
ਚਤੁਰੰਗ ਕੋ ਗਾਵੇ ਰਸ ਰੰਗਤ ਸੋਂ ਕਰ 
ਤੀਵਰ ਕੋਮਲ ਦੇਖ ਭਾਲ ਕਰ 
ਤੀਵਰ ਅਤਿ ਕੋਮਲ ਸੁਰ ਸੋਂ 
ਨਿਆਰੋ ਨਿਆਰੋ ਸੁਰ ਸੰਗਤ ਸੋਂ 
ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾ ਨਾਨਾ ਦਿਰ ਦਿਰ 
ਤਾਨੋਮ ਤਾਨਾਨਾ ਦਿਰ ਦਿਰ 
ਤੁਮ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ 
ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾਨੀ 
ਉਨਚਾਸ ਕੂਟਤਾਨ ਤਿਨ ਕੇ ਕਠਿਨ ਰੰਗੀਲੇ ਹੈਂ ਬਿਓਰੇ 
ਮਮ ਪਪ ਨੀਨੀ ਸੰ ਸੰਰੇਂ ਸੰਨੀ ਧ ਪ ਮ 
ਧਾ ਕਿਟ ਤਕ ਧੁਮ ਕਿਟ ਤਕ ਧਿਤਾ ਕਿੜਨਗ 
ਨਗ ਧਿਰ ਕਿਟ ਨਗ ਤਕ ਧਿਰ ਕਿਟ ਨਗ 
ਤਕ ਧਾਮ ਤਕ ਧਾ 
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ਮੱਧ ਕਾਲ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋਂ ਨੂੰ ਤਰਾਨਾ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਜਨਮ ਦਾਤਾ 
ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨ ਇਸ ਦਾ ਆਰੰਭ ਤਾਨਸੇਨ ਤੋਂ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਕੁਝ ਹੋਰ ਇਸ ਨੂੰ 
ਗਤ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਨਕਲ ਮਾਤਰ ਹੀ ਆਖਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਬਣਤਰ ਵਲ ਨਜਰ ਮਾਰੀਏ ਤਾਂ 
ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਤਰਾਨੇ ਦੇ ਸਾਰੇ ਤੱਤ ਤਾਂ ਸਾਮਗਨ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਅਪ੍ਰਤੱਖ ਤੌਰ ਤੇ ਸੁਸ਼ਕ ਅੱਖਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਵਿਦੱਮਾਨ ਸਨ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਪ੍ਰਬੰਧ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਵਿਚੋਂ “ਤੇਨਕ” ਅੰਗ ਦੀ ਹੋਂਦ ਤਰਾਨੇ ਵਿਚ ਦੇਖਣ 
ਨੂੰ ਮਿਲਦੀ ਹੈ। ਨਾਟਿਆਸ਼ਾਸਤਰ ਵਿਚ ਵਰਣਿਤ “ਨਿਰਗੀਤ” ਤੇ “ਬਹਿਰਗੀਤ” ਤਰਾਨੇ ਦੇ ਹੀ ਪ੍ਰਾਚੀਨ 
ਰੂਪ ਹਨ । 

ਤਰਾਨਾ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਉਤਪਤੀ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਭਵ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਦਾ ਕੋਈ ਅਰਥ ਹੋਵੇ ਪਰੰਤੂ 
ਅੱਜ-ਕੱਲ੍ਹ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਬੋਲ ਨਿਰਾਰਥਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਤਾ, ਨਾ, ਰੀ, ਦਿਰ, ਲਾ, ਲੀ, ਲੋਮ, ਤੋਮ, 
ਤਦੀਮ ਆਦਿ ਬੋਲ ਨੂੰ ਲੈਅ ਅਤੇ ਸੁਰ ਬੱਧ ਕਰਕੇ ਚਮਤਕਾਰੀ ਰਚਨਾ ਦਾ ਗਠਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਟੱਪਾ 
ਜਾਂ ਨੁਮਰੀ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀ ਤਰਾਂ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਬੋਲ ਭਾਵ-ਅਰਥ ਪੂਰਣ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ । ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾ ਦੋ 
ਭਾਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਬੇਅਰਥ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਉਚਾਰਣ ਮਨੋਹਰ, ਚਮਤਕਾਰੀ ਅਤੇ ਕਰਣਪ੍ਰਿਅ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਦੇ ਅਰਥ ਹੀਣ ਬੋਲਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਉਚਾਰਣ ਦੀ ਸੁਵਿਧਾ ਨੂੰ ਧਿਆਨ ਵਿਚ ਰੱਖ ਕੇ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਤਰਾਨੇ 
ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਬਹੁਤ ਲੋਕ ਇਸ ਵਿਚ ਫਾਰਸੀ, ਅਰਬੀ ਜਾਂ ਉਰਦੂ ਦੇ ਸ਼ੇਅਰ ਵੀ ਮਿਲਾ ਲੈਂਦੇ 
ਹਨ । ਨ੍ਰਿਤ ਵਿਚ ਵੀ ਤਰਾਨੇ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਕਰਨਾਟਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀ “ਤਿਲਾਨਾ” ਗਾਇਕੀ 
ਤਰਾਨੇ ਦੀ ਹੀ ਸਮਾਨਾਰਥਕ ਹੈ । 

ਤਰਾਨਾ ਇਕ ਲੈਅ ਪ੍ਰਧਾਨ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ ਚਾਲ ਆਮ ਤੌਰ ਤੇ ਦਰੁੱਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਬਹੁਤੇ ਗਾਇਕ ਇਸ ਨੂੰ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਗਾਉੱਦੇ ਹਨ । ਕਈ ਵਾਰ ਇਸ ਨੂੰ ਮੱਧ ਲੈਅ 
ਤੋਂ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰਕੇ, ਲੈਅ ਵਧਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਅਤਿ-ਦਰੁੱਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਸਮਾਪਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲੈਅ 
ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਰਥਹੀਣ ਬੋਲਾਂ ਦਾ ਉਚਾਰਣ ਅਤਿਅੰਤ ਮੁਸ਼ਕਲ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਚਤੁਰ ਗਾਇਕ ਸਰੋਤਿਆਂ 
ਨੂੰ ਕੀਲ ਲੈਂਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਲਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਭਿਆਸ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। ਲੈਅ-ਤਾਲ ਤੇ ਕਾਬੂ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ 
ਨਾਲ ਸੁਖਮ ਸੁਰ ਗਿਆਨ ਵੀ ਲੋੜੀਂਦਾ ਹੈ । ਦਰੁੱਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਕੁਸ਼ਲ ਗਾਇਕ ਤਾਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਬੜੀ 
ਸਫਾਈ ਨਾਲ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਉਸਤਾਦ ਅਮੀਰ ਖਾਂ ਨੇ ਤਰਾਨਾ ਗਾਇਕੀ ਨੂੰ ਇਕ ਨਵੀਂ ਸੇਧ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ 
ਹੈ ਜੋ ਇਸ ਨੂੰ ਮੱਧ ਲੈਅ ਵਿਚ ਗਾ ਕੇ ਤਾਨਾਂ ਨਾਲ ਸਜਾਉੱਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਫਾਰਸੀ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਨਾਲ ਵਧੇਰੇ 
ਪ੍ਰਭਾਵਪੂਰਣ ਬਣਾ ਲੈਂਦੇ ਸਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਿੱਧ ਕੀਤਾ ਕਿ ਤਰਾਨੇ ਦੇ ਬੋਲ ਸਾਰਥਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਤਰਾਨੇ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਸ ਦੀ ਵਿਵਿਧਤਾ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਹੈ। ਇਹ ਗਾਇਕੀ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 
ਤਾਲਾਂ ਅਤੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਕੁਝ ਗਾਇਕ ਇਸ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਨਾਲ 
ਨਹੀਂ, ਸੁਤੰਤਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੀ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕੁਝ ਤਰਾਨਿਆਂ ਵਿਚ ਵਾਦਿਅ ਬੋਲ ਵੀ ਸੁਣਨ ਨੂੰ ਮਿਲਦੇ 
ਹਨ। ਵਾਦਿਅ ਬੋਲ, ਸਰਗਮ ਅਤੇ ਕਾਵਿ-ਬੋਲ ਮਿਲਾਉਣ ਨਾਲ ਇਹ ਚਤੁਰੰਗ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ 
ਰੂਪ ਧਾਰਣ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਹੈ। 

ਤਰਾਨਾ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਤੇ ਨਜ਼ਰ ਮਾਰੀਏ ਤਾਂ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਆਲਾਪ ਗਾਇਨ ਦੇ ਵਿਚ 
ਜੋ “ਓਮ ਅਨੰਤ ਨਾਮ ਹਰੀ” ਸ਼ਬਦ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ, ਉਨਾਂ ਦਾ ਰੂਪ ਵਿਗੜ ਕੇ 'ਤੋਂ ਨੌਮ, ਨੰਤ, 
ਤਾਨਾ, ਰੀਰੀ” ਆਦਿ ਹੋ ਗਿਆ । ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨ ਤਰਾਨੇ ਦੇ ਬੁਲਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ “ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ' 
ਵਿਚ ਵਰਣਿਤ “ਸਥਾਯ” ਤੋਂ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਵਿਚ ਵਾਦਿਅ-ਬੋਲ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਜੇ ਵੀਣਾ ਜਾਂ ਸਿਤਾਰ 
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ਪਲ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀਆਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ 15 
` ਆਵ ਵਾਦਿਆਂ ਤੇ ਮਿਜ਼ਰਾਬ ਦੀ ਚੋਟ ਨਾਲ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਧੁਨੀ ਨੰ ਜੇ ਅਸੀਂ ਗਹੁ ਨਾਲ ਸੁਣੀਏ ਤਾਂ ਨੌਮ 
`-2/ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਵਹਿਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਸੰਭਵ ਹੈ ਕਿ ਇਨਾਂ ਇਹਨਾਂ ਵਾਦਿਆ-ਥੋਲਾਂ ਤੋਂ ਹੀ ਤਰਾਨੇ ਦੀ 
__ਉਕਪਤੀ ਹੋਈ ਹੋਵੇ। 
'% ਕੁਝ ਲੋਕ “ਤਰਾਨਾ” ਸ਼ਬਦ ਨੂੰ ਫਾਰਸੀ ਸ਼ਬਦ 'ਤਰੰਨੁਮ” ਤੋਂ ਉਪਜਿਆ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਤੋਂ ਭਾਵ 
ਹੈ ਮਧੁਰ ਗਾਇਨ । ਇਸ ਤਰਾਂ ਇਸ ਗਾਇਕੀ ਨੂੰ ਇਹ ਲੋਕ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਠਹਿਰਾਉਂਦੇ ਹਨ ਪਰੰਤੂ ਛੱਤੀਸਗੜੀ 
ਪਾੀਨ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਤਰਾਨੇ ਵਰਗੇ ਬੋਲਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਤਰਾਨੇ ਦਾ ਮੂਲ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਮੋਜੂਦ ਸੀ । ਇਹ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ 
ਦੇ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਗਾਇਕ ਉਨਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਤੋਂ ਅਸਮਰਥ 
ਸਨ ਇਸ ਲਈ ਉਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਸੁਵਿਧਾ ਲਈ ਕੁਝ ਅਜਿਹੇ ਨਿਰ-ਅਰਥਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ 
ਕੀਤਾ ਜਿੰਨਾਂ ਨੂੰ ਅਭਿਆਸ ਦੇ ਨਾਲ ਸਾਧ ਕੇ ਚਮਤਕਾਰਿਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕੀਤਾ ਜਾ ਸਕੇ । 
ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਰੁੱਤ ਲੈਅ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਤਰਾਨਾ ਸ਼ੈਲੀ ਨਾਲ ਅਦਭੁਤ ਅਤੇ ਵੀਰ 
ਰਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਸ਼ੈਲੀ ਆਪਣੀ ਉਤਸਾਹ ਭਰਪੂਰ, ਚੰਚਲ ਅਤੇ ਵਿਚਿੱਤਰ ਗਤੀ ਨਾਲ 
ਚੁਸਤੀ ਅਤੇ ਉਤਸੁਕਤਾ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਕਰਦੀ ਹੈ ਸ਼ਾਇਦ ਇਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਕਰਕੇ ਹੀ ਇਸ ਗਾਇਕੀ ਦਾ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਅੱਜ-ਕੱਲ੍ਹ ਫ਼ਿਲਮ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਹੋਣ ਲੱਗ ਪਿਆ ਹੈ। ਸਾਰਥਕ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਕਮੀ ਦੇ 
ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਲੈਅ ਅਤੇ ਸਵਰ ਦੀ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ, ਕਲਪਨਾ-ਸ਼ੀਲਤਾ ਅਤੇ ਤੰਤਰਕਾਰੀ ਦੇ ਮਿਸ਼ਰਣ ਨੇ ਇਸ 
ਨੂੰ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਬੋਧਿਕ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦੇ ਕਮਾਲ ਵਜੋਂ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਬਣਾ ਦਿੱਤਾ ਹੈ। ਗਵਾਲੀਅਰ 
ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਖਿਆਲਨੁਮਾ ਟੱਪੇ ਅਤੇ ਤਰਾਨੇ ਲੋਕ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਨ । ਤਰਾਨੇ ਦੇ ਹੋਰ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗਾਇਕਾਂ ਵਿਚ 
ਬਹਾਦਰ ਹੁਸੈਨ ਖਾਂ, ਤਾਨਰਸ ਖਾਂ, ਨੱਬੂ ਖਾਂ ਅਤੇ ਨਾਸਿਰ ਹੁਸੈਨ ਖਾਂ ਦਾ ਨਾਂ ਬੜੇ ਸਨਮਾਨ ਨਾਲ ਲਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਰਾਗਮਾਲਾ 
। ਰਾਗਮਾਲਾ ॥ ਰਾਗ ਏਕ ਸੰਗ ਪੰਚ ਬਰੰਗਨ ॥ ਸੰਗ ਅਲਾਪਹਿ ਆਠਉ ਨੰਦਨ ॥ 
ਪ੍ਰਥਮ ਰਾਗ ਭੈਰਉ ਵੈ ਕਰਹੀ ॥ ਪੰਚ ਰਾਗਨੀ ਸੰਗਿ ਉਚਰਹੀ ॥ 
ਪ੍ਰਥਮ ਭੈਰਵੀ ਬਿਲਾਵਲੀ ॥ ਪੁੰਨਿਆ ਕੀ ਗਾਵਹਿ ਬੰਗਲੀ ॥ 
ਪਨਿ ਅਸਲੇਖੀ ਕੀ ਭਈ ਬਾਰੀ ॥ ਏ ਭੈਰਉ ਕੀ ਪਾਚਉ ਨਾਰੀ ॥ 
ਪੰਚਮ ਹਰਖ ਦਿਸਾਖ ਸੁਨਾਵਹਿ ॥ ਬੰਗਾਲਮ ਮਧੁ ਮਾਧਵ ਗਾਵਹਿ ॥੧॥ 
ਲਲਤ ਬਿਲਾਵਲ ਗਾਵਹੀ ਅਪੁਨੀ ਅਪੁਨੀ ਭਾਂਤਿ ॥ 
ਅਸਤ ਪੁਤੁ ਭੈਰਵ ਕੇ ਗਾਵਹਿ ਗਾਇਨ ਪਾਤ੍ਰ ॥੧॥ 
(ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ, ਪੰਨਾ ੧੪੨੯) 
ਉਪਰੋਕਤ ਰਾਗਮਾਲਾ ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਦਰਜ ਹੈ ਜੋ ਕਵੀ ਆਲਮ ਦੀ ਰਚਨਾ 
ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਰਾਗਾਂ, ਰਾਗਣੀਆਂ ਅਤੇ ਪੁੱਤਰ ਰਾਗਾਂ 
ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਦਾ ਵਰਨਣ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਮੱਧਕਾਲ ਵਿਚ ਵੀ 
ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੀ ਪਰੰਤੂ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਦਿਨ-ਬ-ਦਿਨ ਘਟਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ। 
ਰਾਗਮਾਲਾ ਸ਼ੈਲੀ ਖਿਆਲ ਉੱਪਰ ਹੀ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਆਧੁਨਿਕ 
ਇਸ ਦੀ ਸੁਰ-ਸੰਯੋਜਨਾ ਵਿਚ ਹਰੇਕ ਰਾਗ ਦੇ ਨਾਮ ਲਈ ਉਸ ਹੀ ਰਾਗ ਦੀਆਂ ਸੁਰਾਵਲੀਆਂ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ। ਅਨੇਕ ਕਲਾਕਾਰ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਲਈ ਇਕ ਤੋਂ ਵੱਧ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਵੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰ 
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16 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 

ਰਾਗਮਾਲਾ ਦੀ ਰਚਨਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀ, ਦੋਵੇਂ ਹੀ ਕਠਿਨ ਕਾਰਜ ਹਨ । ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਮਿਸ਼ਰਨ 
ਦਾ ਕਲਾਤਮਕ ਹੁੰਦ ਹੈ ਕਿ ਪਿਛਲੇ ਰਾਗ ਵਿਚੋਂ ਦੂਸਰਾ ਰਾਗ ਉਪਜਦਾ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹ। 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੂਰੀ ਰਚਨਾ ਰਾਗ ਰੂਪੀ ਮਣਕਿਆਂ ਨਾਲ ਪਰੋਈ ਵਿਵਸਥਿਤ ਤੇ ਸੰਦਰ ਮਾਲਾ ਦਾ ਰੂਪ ਲੈ 
ਕੈਂਦੀ ਹੈ। ਪੰਡਿਤ ਵਿਨਾਇਕ ਰਾਓ ਪਟਵਰਧਨ ਦੀ ਰਚਿਤ ਰਾਗਮਾਲਾ ਉਦਾਹਰਣ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਤੁਤ 
ਰਾ ਸਥਾਈ---ਯੇ ਮਨ ਹੈ ਮੀਰ ਛਾਇਆ ਪਰੇ ਸ਼ਿਆਮ ਕੀ । 

ਅੰਤਗਾ---ਚਹੁੰ ਦੇਸ ਮੇਂ ਹੋਵੇ ਕਲਿਆਣ, ਹਰ ਦਰਬਾਰ ਮੇਂ ਕਹਾਵੇ ਨਾਇਕੀ । 

ਅਤੇ ਨਾਇਕੀ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਅਤੇ ਮਿਸ਼ਰਨ ਬੜੇ ਅਨੂਠੇ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਹੋਇਆ ਹੈ। 
ਅਜਿਹੀ ਰਚਨਾ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਵਿਭਿੰਨ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਨਾਲ ਗਾਇਕ ਸਰੋਤੇ ਨੂੰ ਅਲੌਕਿਕ 
ਆਨੰਦ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਫਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਰਾਗਮਾਲਾ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਬਰੁਤ 
ਘੱਟ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਸਮੂਹ ਗਾਨ ਅਤੇ ਵਰਿੰਦ ਵਾਦਨ ਵਰਗੇ ਪ੍ਰਯੋਗਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਲਨ ਹੈ । 


ਪੜਤਾਲ 


(ਇਸ ਗਾਇਨ-ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਵਰਨਣ ਲਈ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਗਾਇਨ-ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਵਾਲਾ ਅਧਿਆਇ 
ਦੇਖੋ।) 
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ਸ੍ਰੀ ਰ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਓ ਸ਼ੰਕਰ ਪੰਡਿਤ 

ਗਵਾਲੀਅਰ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਧਰਤੀ ਵਜੋਂ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਦੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਮੁੱਖ 
ਕੇਂਦਰ ਵਜੋਂ ਮਾਨਤਾ ਦਿਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸਮਰਾਟ ਤਾਨਸੇਨ ਦੀ ਮੁਢਲੀ ਸਿਖਿਆ ਵੀ ਗਵਾਲੀਅਰ 
ਵਿਖੇ ਹੀ ਹੋਈ ਸੀ । ਨੱਥਨ ਪੀਰ ਬਖਸ਼, ਬੜੇ ਮੁਹੰਮਦ ਖਾਂ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਦੋਹਤੇ ਹੱਸੁ ਖਾਂ, ਹੱਦੁ ਖਾਂ ਅਤੇ 
ਨੱਬੂ ਖਾਂ ਜਿਹੇ ਮਹਾਨ ਗਾਇਕਾਂ ਤੋਂ ਇਥੇ ਖਿਆਲ ਗਾਇਕੀ ਨੇ ਜਨਮ ਲਿਆ ਅਤੇ ਇਹ ਗਾਇਕੀ ਸਾਰੇ 
ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਤੇ ਛਾ ਗਈ । ਇਥੋਂ ਦੀ ਹੀ ਕੁਲੀਨ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਇਕ ਪੰਡਿਤ ਘਰਾਣੇ ਨੇ ਗਵਾਲੀਅਰ ਦੀ 
ਇਸ ਮਹਾਨ ਵਿਰਾਸਤ ਨੂੰ ਤਪੱਸਿਆ, ਲਗਨ ਅਤੇ ਸ਼ਰਧਾ ਨਾਲ ਆਤਮਸਾਤ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ 
ਪ੍ਰਚਾਰ ਸਾਰੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਕੀਤਾ । 

ਸ਼੍ਰੀ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਓ ਸ਼ੰਕਰ ਪੰਡਿਤ ਵੀ ਇਸੇ ਪੰਡਿਤ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਮੁੱਖ ਸਤੰਭ ਹੋਏ ਹਨ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਜਨਮ 
ਸ੍ਰੀ ਸ਼ੰਕਰ ਰਾਓ ਪੰਡਿਤ ਦੇ ਘਰ 26 ਜੁਲਾਈ 1893 ਨੂੰ ਹੋਇਆ । ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਪਿਤਾ ਗਵਾਲੀਅਰ ਦੀ 
ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਧੁਰਾ ਸਨ ਜੋ ਇਸੇ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਉਸਤਾਦ ਨਾਸਿਰ ਹੁਸੈਨ ਖਾਂ ਦੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਸਨ । ਆਪ ਦੇ 
ਦਾਦਾ ਸ਼੍ਰੀ ਵਿਸ਼ਨੂ ਪੰਡਿਤ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਂਡ ਵਿਦਵਾਨ ਸਨ । ਜਨਮਜਾਤ ਪ੍ਰਤਿਭਾ 
ਦੇ ਮਾਲਕ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਓ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸੰਸਕਾਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਿਲਿਆ । ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੀ ਛਤਰ-ਛਾਇਆ ਅਤੇ 
ਉੱਚ ਸਤਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤਕ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਪਲਦੇ ਹੋਏ ਬਾਲਕ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਓ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਸ਼ੁਰੂ 
ਹੋਈ । 

ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਯੋਗਸਾਧਨਾ, ਪ੍ਰਾਣਾਯਾਖ਼ ਅਤੇ ਪਹਿਲਵਾਨੀ ਨਾਲ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਓ ਜੀ ਨੂੰ 
ਬਚਪਨ ਤੋਂ ਹੀ ਬੇਹੱਦ ਲਗਾਓ ਸੀ । ਖੇਡਣ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਤਾਂ ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਝੁਕਾਅ ਤਾਨਪੁਰੇ ਅਤੇ 
ਤਬਲੇ ਵਲ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਜਿਸ ਨੂੰ ਵੇਖ ਕੇ ਆਪਦੇ ਪਿਤਾ ਨੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸਕੂਲੀ ਸਿੱਖਿਆ ਤੋਂ ਮੁਕਤ ਕਰਕੇ 
ਵਿਧੀਵਤ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਦੇਣੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੱਤੀ ਕਿਉਕਿ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਅੰਦਰ ਜਨਮ ਲੈ ਰਹੇ ਕਲਾਕਾਰ 
ਨੂੰ ਪਿਤਾ ਦੀ ਪਾਰਖੂ ਨਜ਼ਰ ਨੇ ਤਾੜ ਲਿਆ ਸੀ । ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਤਿੰਨਾਂ ਚਾਚਿਆਂ ਨੇ ਵੀ ਆਪ ਨੂੰ ਤਾਲੀਮ 
ਦਿੱਤੀ । ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਹੀ ਆਪ ਨੂੰ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਰਿਆਜ਼ ਕਰਵਾਇਆ 
ਦੀਆਂ ਸੈਕੜੇ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਕੰਸਥ ਕਰਵਾਈਆਂ ਗਈਆਂ । ਗਲੇ ਦੀਆਂ ਕਸਰਤਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਸਰੀਰਕ 
ਵਰਜ਼ਿਸ਼ ਨੂੰ ਵੀ ਬਰਾਬਰ ਮਹੱਤਵ ਦੇ ਕੇ ਸ਼ਰੀਰ ਨੂੰ ਰਿਸ਼ਟ ਪੁਸ਼ਟ ਰਖਣ ਵਲ ਧਿਆਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। 

ਸੰਨ 1907 ਵਿਚ ਹੀ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਓ ਸ਼ੰਕਰ ਪੰਡਿਤ ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਸੁਤੰਤਰ 
ਪਹਿਚਾਣ ਬਣਾਉਂਦਿਆਂ ਆਪਣਾ ਪਹਿਲਾ ਪ੍ਰੋਗ੍ਰਾਮ ਮਥੁਰਾ ਵਿਖੇ ਦਿੱਤਾ । 1913 ਈ. ਵਿਚ ਆਪ ਰਾਜਦਰਬਾਰ 
ਦੇ ਗਾਇਕ ਨਿਯੁਕਤ ਹੋਏ ਪਰ ਪਿਤਾ ਜੀ ਬੀਮਾਰੀ ਕਰਕੇ ਆਪ ਗਵਾਲੀਅਰ ਨਾ ਛੱਡ ਸਕੇ । ਹੁਣ ਤਕ 
ਸਾਰਾ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਨਾਮ ਅਤੇ ਕਲਾ ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਸੀ । ਦੇਸ਼ ਦੇ ਕੋਨੇ ਕੋਨੇ ਤੋਂ ਸੱਦਾ-ਪੱਤਰ 
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18 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਮਿਲਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਆਪ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨਾਂ ਅਤੇ ਕਾਨਫਰੰਸਾਂ ਵਿਚ ਗਾ ਕੇ ਗਵਾਲੀਅਰ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਨ 
ਪੁਸਿੱਧੀ ਦੇ ਚਾਰ ਚੰਨ ਲਾਉਂਦੇ ਸੀ। ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਲਖਨਊ, ਇਲਾਹਾਬਾਦ, ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ, ਜਲੰਧਰ 
ਬੜੋਦਾ, ਗਵਾਲੀਅਰ, ਕਲਕੱਤਾ, ਦਿੱਲੀ ਅਤੇ ਬੰਬਈ ਦੇ ਸੰਮੇਲਨਾਂ ਵਿਚ ਗਾ ਕੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਆਪਣੀ 
ਮਧੁਰ ਗਾਇਕੀ ਨਾਲ ਮੰਤਰ-ਮੁਗਧ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । 

ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਖਿਆਲ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦਾ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਯੋਗਦਾਨ ਹੈ। 
ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਦੇ ਤਾਂ ਆਪ ਚਹੇਤੇ ਗਾਇਕ ਸਨ। ਆਪ ਹਰੀਵੱਲਭ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਜਲੰਧਰ ਦੇ ਮੋਢੀ 
ਮੈਂਬਰਾਂ ਵਿਚੋਂ ਇਕ ਸਨ । ਇੰਨੇ ਵੱਡੇ ਕਲਾਕਾਰ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਦੂਸਰੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਉਤਸਾਹਿਤ 
ਕਰਨਾ ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਸੁਭਾਅ ਸੀ। ਉਭਰਦੇ ਗਾਇਕ ਆਪ ਪਾਸੋਂ ਹਮੇਸ਼ਾ ਤਾਰੀਫ ਹਾਸਲ ਕਰਦੇ ਸਨ। 
ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਸਾਰਾ ਜੀਵਨ ਕਠੋਰ ਸਾਧਨਾ ਅਤੇ ਅਭਿਆਸ ਨੂੰ ਸਮਰਪਿਤ ਸੀ । ਫਰਜ਼ ਪੂਰਤੀ, ਵਿਦਿਆ 
ਦਾਨ, ਗੁਰੂ ਭਗਤੀ ਅਤੇ ਇਸ਼ਟ ਉਪਾਸਨਾ ਹੀ ਆਪ ਦੇ ਜੀਵਨ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਸਨ ਜਿਸ ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਆਪ 
ਸਾਰੀ ਉਮਰ ਕਰਦੇ ਰਹੇ। ਖਿਆਲ, ਟੱਪੇ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਜੇਦੇਵ ਦੀਆਂ ਅਸ਼ਟਪਦੀਆਂ ਦਾ 
ਸ਼ਾਸਤਰ-ਸੰਮਤ ਅਤੇ ਪਾਰੰਪਰਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਕੀਤਾ । ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਨਾਲ ਤਾਂ ਆਪ 1940 ਈ 
ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਆਪਣੇ ਅਖੀਰਲੇ ਸਮੇਂ ਤਕ ਜੁੜੇ ਰਹੇ । ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਰਾਂਹੀਂ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੁਆਰਾ ਕੀਤੀ ਗਈ 
ਸੰਗੀਤ ਸੇਵਾ ਉੱਪਰ ਤਾਂ ਪੂਰੀ ਪੁਸਤਕ ਲਿਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਪੰਜ ਪੁੱਤਰਾਂ ਵਿਚੋਂ ਚਾਰ 
ਜੀਵਿਤ ਹਨ ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਸ਼ਰੀ ਲਕਸ਼ਮਨ ਰਾਓ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਓ ਸ਼ੰਕਰ ਪੰਡਿਤ ਜੋ ਕਿ ਗਵਾਲੀਅਰ ਪਰੰਪਰਾ 
ਦੇ ਕੁਸ਼ਲ ਅਤੇ ਮੋਢੀ ਗਾਇਕ ਹਨ, ਦਿੱਲੀ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲੇ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰੋਫੈਸਰ ਵਜੋਂ ਕੰਮ 
ਕਰਕੇ ਸੇਵਾ-ਮੁਕਤ ਹੋਏ ਹਨ । 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਖੁਦ ਸਾਦਾ ਜੀਵਨ ਦੇ ਧਾਰਨੀ ਸਨ ਅਤੇ ਦੂਜਿਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਇਸ ਦਿਸ਼ਾ ਵਲ ਪ੍ਰੇਰਿਤ 
ਕਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਗੁਰੂ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਕੱਟੜ ਸਮਰਥਕ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਆਪ ਕਲਾ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਸ਼ਰਧਾ 
ਨੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੱਤਵ ਦਿੰਦੇ ਸਨ ਜਿਸ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਕਲਾ ਵਿਚ ਰਸ ਉਤਪਤੀ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਹੈ । ਆਪ ਕਹਿੰਦੇ 
ਸਨ ਕਿ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਦੇ ਗਲੇ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਉਸ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਦਾ ਢੰਗ ਨਿਰਧਾਰਤ ਕਰਨਾ 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਆਪ ਖਿਆਲ ਵਿਚ ਅਤਿ-ਵਿਲੰਬਤ ਲੈਅ ਨੂੰ ਤਰਜੀਹ ਨਹੀਂ ਸਨ ਦਿੰਦੇ ਕਿਉਂਕਿ ਆਪ 
ਜੀ ਅਨੁਸਾਰ ਇਸ ਤਰਾਂ ਸ਼ਬਦ ਆਪਣੇ ਅਰਥ ਗੁਆ ਬੈਠਦੇ ਹਨ । ਲੈਅ ਤੇ ਕਾਬੂ ਪਾਉਣ ਲਈ ਗਾਇਕ 
ਨੂੰ ਅਭਿਆਸ ਵੇਲੇ ਤਾਲ ਵੀ ਦਿੰਦੇ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਅਭਿਆਸ 
ਸਾਰੀਆਂ ਕਠਿਨਾਈਆਂ ਦਾ ਹੱਲ ਹੈ। ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਲਈ ਸਾਰਾ ਜੀਵਨ ਅਭਿਆਸ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਪੂਰਣ ਸਮਰਪਿਤ ਵਿਅਕਤੀ ਹੀ ਕਲਾ ਦਾ ਭਾਗੀਦਾਰ ਬਣ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਗਾਇਕ ਦੀ 
ਕਲਪਨਾਸ਼ੀਲਤਾ ਅਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਦਾ ਵੀ ਇਸ ਵਿਚ ਵਡਮੁਲਾ ਯੋਗਦਾਨ ਹੈ। ਉੱਤਮ ਆਵਾਜ਼ 
ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਰਸ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ। ਇਸ ਲਈ ਕੁਦਰਤੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਕਠਿਨ ਰਿਆਜ਼ ਨਾਲ 
ਨਿਖਾਰ ਕੇ ਹੀ ਸਫਲ ਮੰਚ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਸੰਭਵ ਹੈ । ਸੁਰੀਲੀ ਅਤੇ ਦਮਦਾਰ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਆਪ ਕਲਾਕਾਰ ਦਾ 
ਖਜ਼ਾਨਾ ਮੰਨਦੇ ਸਨ । 

ਪੰਡਿਤ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਰਾਓ ਜੀ ਇਕ ਅਨੂਠੀ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਮਾਲਕ ਸਨ। ਖਿਆਲ ਗਾਇਕੀ ਦੀਆਂ 
ਸਾਰੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਦੀ ਝਲਕ ਆਪਣੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਸੀ । ਬਜ਼ੁਰਗਾਂ ਦੇ ਗਾਇਨ ਦੀਆਂ ਖੂਬੀਆਂ ਦੇ 
ਆਪ ਵਾਹਕ ਸਨ। ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਕਹਿਣਾ ਸੀ ਕਿ ਗਵਾਲੀਅਰ ਦੀ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗਾਇਕੀ ਅਠ ਅੰਗਾਂ ਤੋਂ 
ਮਿਲ ਕੇ ਬਣੀ ਹੈ--ਆਲਾਪ, ਬੋਲ ਆਲਾਪ, ਬੋਲਤਾਲ, ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ, ਲੈਅਕਾਰੀ, 
ਮੀਂਡ, ਗਮਕ ਅਤੇ ਮੁਰਕੀ । ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਇਹ 'ਅਸ਼ਟਾਂਗ ਗਾਇਕੀ” ਵਜੋਂ ਜਾਣੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ 
ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਇੰਨਾਂ ਅੱਠੇ ਅੰਗਾਂ ਦੀ ਅਨੂਠਾ ਸੁਮੇਲ ਸੀ । ਆਪ ਰਾਗ ਅਤੇ ਲੈਅ ਦੀ ਸ਼ੁੱਧਤਾ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
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ਗ (= ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਜੀਵਨ-ਬਿਰਤਾਂਤ 19 
_ਥਲ ਦਿੰਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰੇ ਦਾ ਕਲਾਤਮਕ ਜੋੜ, ਬਹਿਲਾਵੇ ਦਾ ਸੁੰਦਰ 
`ਟਾ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਗਾਇਨ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਸਨ । ਮੁਖੜਾ ਲੈਣ ਉਪਰੰਤ ਸਮ 
___ਜਿਚ ਮਿਲਣ ਦਾ ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਅੰਦਾਜ਼ ਵਿਲੱਖਣ ਸੀ । ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਤਾਨਾਂ ਦਾ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਿਲਸਿਲਾ 

ਫੁੰਦਾ ਸੀ । ਫਿਰਤ ਦੀ ਤਾਨ, ਛੂਟ ਦੀ ਤਾਨ, ਗਮਕ ਦੀ ਤਾਨ ਆਦਿ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਇਕ 

ਲੜੀ ਵਿਚ ਪਰੋਈਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ ਜੋ ਤੋਪ ਦੇ ਗੋਲੇ ਦੇ ਸਮਾਨ ਤਾਲ ਦੇ ਸਹੀ ਅੰਦਾਜ ਵਿਚ ਸਮ ਤੇ 
ਸਮਾਪਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ । ਗਵਾਲੀਅਰ ਦੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧ “ਕੜਕ ਬਿਜਲੀ ਦੀ ਤਾਨ” ਦੀ ਪ੍ਰਤੱਖ ਅਨੁਭੂਤੀ ਆਪ 
ਜੀ ਦੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਲੈਅ ਉੱਪਰ ਪੂਰਣ ਅਧਿਕਾਰ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਆਪ ਜੀ ਨੰ “ਲੈਅ ਸਮਰਾਟ” 

ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਰ 

ਖਿਆਲ ਤੋਂ ਛੁਟ ਤਰਾਨਾ, ਤਿਰਵਟ ਅਤੇ ਚਤੁਰੰਗ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਪੂਰਣ ਅੰਗਾਂ ਸਹਿਤ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀਕਰਣ 
ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਸੀ । ਖਿਆਲ ਗਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਅਚਨਚੇਤ ਹੀ ਅਤਿ-ਦਰੁੱਤ ਲੈਅ ਵਿਚ ਤਰਾਨਾ 
ਅਤੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਲੈਅਕਾਰੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਹੈਰਾਨ ਕਰ ਦਿੰਦਾ ਸੀ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦਾ 
ਟੱਪਾ ਗਾਇਨ ਅਦੁੱਤੀ ਸੀ ਜੋ ਅਤਿਅੰਤ ਕੁਸ਼ਲਤਾ ਅਤੇ ਤਿਆਰੀ ਦਾ ਉਦਾਹਰਣ ਸੀ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 
ਕਰਦੇ ਸਨ । ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਚੀਜਾਂ ਦਾ ਆਪ ਜੀ ਕੋਲ ਭੰਡਾਰ ਸੀ। 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਕਲਾ ਪੱਖ ਅਤੇ ਭਾਵ ਪੱਖ ਦਾ ਵਿਲੱਖਣ ਸੁਮੇਲ ਸੀ ਜਿਸ ਦਾ ਆਧਾਰ 
ਹਮੇਸ਼ਾ ਅਧਿਆਤਮਕ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਜਮਾਂਦਰੂ ਪ੍ਰਤਿਭਾ, ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਵਿਦਿਆ, ਅਨੁਵੰਸ਼ਕ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਤੇ ਅਭਿਆਸ ਸਪਸ਼ਟ ਰੂਪ ਵਿਚ ਝਲਕਦੇ ਸਨ । ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਗਲਾ ਕੰਠ ਸਾਧਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਤੱਖ 
ਨਮੂਨਾ ਸੀ ਜਿਸ ਨੂੰ ਆਪ ਮਨਚਾਹੀ ਗਤੀ ਅਤੇ ਦਿਸ਼ਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰ ਸਕਦੇ ਸੀ । ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਦੇ 
ਡਾਇਰੈਕਟਰ ਜਨਰਲ ਸ੍ਰੀ ਕੇ. ਕੇ. ਮਾਥੁਰ ਨੇ ਇਕ ਵਾਰ ਕਿਹਾ ਸੀ ਕਿ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੇ ਗਲੇ ਵਿਚ ਤਾਂ ਦੈਵੀ 
ਸਿੱਧੀ ਬਿਰਾਜਮਾਨ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਇਸ ਤਰਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਕਿਧਰੇ ਹੋਰ ਸੁਣਨ ਨੂੰ ਨਹੀਂ ਮਿਲਦੀ । 

ਤਿਲਵਾੜਾ, ਆੜਾਚਾਰਤਾਲ, ਝੂਮਰਾ, ਸਵਾਰੀ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੇ ਮਨ ਪਸੰਦ ਤਾਲ ਸਨ । ਯਮਨ, 
ਗਾਉਂਦੇ ਸਨ । ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਤਾਂ ਇਕ ਦਰਸ਼ਨ (201686]0%) ਸੀ ਜੋ ਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦੇ 
ਨਿਡਰਤਾ ਦੀ ਸੂਚਕ ਸੀ । 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ 1914 ਈ. ਵਿਚ ਗਵਾਲੀਅਰ ਵਿਖੇ ਸੰਗੀਤ ਮਹਾਵਿਦਿਆਲੇ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ 
ਜਿਥੇ ਗਵਾਲੀਅਰ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਗੋਰਵਪੁਰਣ ਪਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਸੰਜੋਣ ਲਈ ਗੁਰੂ-ਸ਼ਿਸ਼ ਪਰੰਪਰਾ ਰਾਹੀਂ ਸਿਖਿਆ 
ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਸ਼ੰਕਰ ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਲਾ” ਨਾਮਕ ਇਸ ਸੰਸਥਾ ਦੀਆਂ ਸ਼ਾਖਾਵਾਂ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ 
ਵਿਚ ਹਨ । ਸਨ 1934 ਵਿਚ ਕਰਾਚੀ ਵਿਖੇ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੇ ਗਾਣੇ ਦਾ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਰਿਕਾਰਡ ਬਣਾਇਆ 
ਗਿਆ ਜਦਕਿ “ਸੰਗੀਤ ਵਿਸ਼ਾਰਦ” ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਤਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ 1921 ਈ. ਵਿਚ ਮਿਲ ਚੁੱਕੀ ਸੀ । 

1946 ਵਿਚ ਗਵਾਲੀਅਰ ਦੇ ਮਹਾਰਾਜਾ ਸਿੰਧੀਆ ਨੇ “ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ” ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਨਾਲ ਸਨਮਾਨਿਤ 

ਕੀਤਾ । ਬੰਬਈ ਦੀ “ਸਵਰ ਸਿੰਗਾਰ ਸੰਸਦ” ਨੇ “ਸਵਰ ਵਿਲਾਸ” ਅਤੇ ਮੱਧ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ ਸਰਕਾਰ ਨੇ “ਤਾਨਸੇਨ” 

ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਦਿੱਤੀ । 1956 ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ ਅਕਾਦਮੀ ਨੇ ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਪੁਰਸਕਾਰ ਦੇ ਕੇ ਅਤੇ 1973 

ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਨੇ “ਪਦਮਭੂਸ਼ਨ” ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਨਾਲ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਸਨਮਾਨਿਆ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 
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9) ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਅਵਾਰਡ, ਸੰਗੀਤਾਚਾਰੀਆ, ਡਾਕਟਰੇਟ, ਰਾਸ਼ਟਰਪਤੀ ਸਨਮਾਨ ਅਤੇ ਹੋਰ 
ਅਨੇਕ ਉਪਾਧੀਆਂ ਨਾਲ ਵਿਭੂਸ਼ਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । 1985 ਵਿਚ ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਦੇ ਯੋਗਦਾਨ ਉਪਰ ਬਣੀ 
ਗਰੇਟ ਮਾਸਟਰ ਸੀਰੀਜ਼ ((ਅ€8( 185੧0! 5੦165) ਦੀ ਡਾਕੁਮੈਂਟਰੀ ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਪ੍ਰਸਾਰਣ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ 
ਪ੍ਰਸਾਰਿਤ ਕੀਤੀ ਗਈ । ਕੋਲੰਬੀਆਂ ਦੀ ਗ੍ਰਮੋਫੋਨ ਕੰਪਨੀ ਨੇ ਵੀ ਆਪਣੇ ਕਈ ਰਿਕਾਰਡ ਤਿਆਰ ਕੀਤੇ । 
80 ਸਾਲ ਦੀ ਵਡੇਰੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਰਿਕਾਰਡ ਤਿਆਰ ਕਰਾਉਣਾ ਵੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਕ ਅਨੂਠੀ 
ਮਿਸਾਲ ਹੈ। 

ਪੰਡਿਤ ਜੀ ਨੇ ਗਾਇਨ ਵਿਦਿਆ ਲਈ “ਸੰਗੀਤ ਸਰਗਮ ਸਾਰ” “ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਵੇਸ਼” (ਦੋ ਭਾਗ) 
“ਸਿਤਾਰ ਵਾਦਨ ਸਿਕਸ਼ਾ! “ਤਬਲਾ ਵਾਦਨ ਸ਼ਿਕਸ਼ਾ” ਨਾਮਕ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵੀ ਲਿਖੀਆ ਤਾਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦੇ 
ਆਰੰਭਕ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਰਹੱਸਾਂ ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਹੋ ਸਕਣ । ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਵਿਚੋਂ ਪੰਡਿਤ 
ਰਿੰਗ, ਪੰਡਿਤ ਚਿਰੰਜੀਵੀ ਲਾਲ ਆਦਿ ਦਾ ਨਾਂ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਅੰਤ 22 ਅਗਸਤ 1989 ਨੂੰ ਇਸ 
ਮਹਾਨ ਵਿਅਕਤੀ, ਕੁਸ਼ਲ ਵਾਗੇਅਕਾਰ, ਬਹੁਪੱਖੀ ਸ਼ਖਸ਼ੀਅਤ, ਪਰੰਪਰਾਵਾਦੀ ਵਿਦਵਾਨ ਦਾ ਗਵਾਲੀਅਰ 
ਵਿਖੇ ਹੀ ਸਵਰਗਵਾਸ ਹੋ ਗਿਆ ਜਿਸ ਨਾਲ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਨੇ ਗਵਾਲੀਅਰ ਘਰਾਣੇ ਦਾ 
ਮਹਾਨ ਸਿਤਾਰਾ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਚਾਰਕ ਗੁਆ ਲਿਆ । 

ਸ਼੍ਰੀ ਦਲੀਪ ਚੰਦਰ ਵੇਦੀ 

ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਧਰਤੀ ਨੇ ਅਨੇਕ ਅਜਿਹੇ ਕਲਾ ਦਿੱਗਜਾਂ ਨੂੰ ਜਨਮ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਜਿੰਨਾਂ ਨੇ ਸੰਪੂਰਣ ਭਾਰਤ 
ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਸਦਕਾ ਧਾਕ ਜਮਾਈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਨਾਮ ਅੱਜ ਵੀ ਬੜੇ ਸਨਮਾਨ ਨਾਲ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਸ਼੍ਰੀ ਦਲੀਪ ਚੰਦਰ ਵੇਦੀ ਜੀ ਅਜਿਹੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਇਕ ਸਨ । ਇਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਮਿਹਨਤ ਅਤੇ 
ਲਗਨ ਨਾਲ ਕਲਾ ਜਗਤ ਵਿਚ ਅਹਿਮ ਮੁਕਾਮ ਹਾਸਲ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਸਾਰੇ ਦੇਸ਼ ਨੇ ਉਨਾਂ ਦਾ ਲੋਹਾ 
ਮੰਨਿਆ। 

ਵੇਦੀ ਜੀ ਦਾ ਜਨਮ 24 ਮਾਰਚ 1901 ਈ. ਨੂੰ ਸਿੱਖ ਧਰਮ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸਥਾਨ ਸ਼੍ਰੀ 
ਆਨੰਦਪੁਰ ਸਾਹਿਬ ਵਿਖੇ ਵੇਦੀ ਖਾਨਦਾਨ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਦਾ ਮੂਲ ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ 
ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਤੋਂ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਆਪ ਦੇ ਪਿਤਾ ਸ਼੍ਰੀ ਸੰਤ ਰਾਮ ਵੇਦੀ ਇਕ ਅਮੀਰ ਵਪਾਰੀ ਸਨ । 
ਪਰਿਵਾਰ ਵਿਚ ਆਰਥਿਕ ਸੰਪੰਨਤਾ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਆਪ ਨਿਰਲੇਪ ਤਬੀਅਤ ਦੇ ਮਾਲਕ ਸਨ । ਆਪਦਾ 
ਝੁਕਾਅ ਧਨ ਅਤੇ ਭੋਤਿਕ ਪਦਾਰਥਾਂ ਦੀ ਬਜਾਇ ਕਲਾਮੁਖੀ ਸੀ । ਬਚਪਨ ਵਿਚ ਆਪ ਹਰ ਕਿਸਮ ਦੇ 
ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । 8 ਵਰ੍ਹੇ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਅਮ੍ਰਿਤਸਰ ਜਾ ਕੇ ਭਾਈ ਉੱਤਮ 
ਸਿੰਘ ਜੀ ਤੋਂ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਲੈਣੀ ਆਰੰਭ ਕੀਤੀ । ਉੱਤਮ ਸਿੰਘ ਜੀ ਧਰੁਪਦ ਅਤੇ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ 
ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਮੰਨੇ ਪ੍ਰਮੰਨੇ ਗਾਇਕ ਸਨ । ਉਨਾਂ ਤੋਂ ਵੇਦੀ ਜੀ ਨੇ ਲਗਾਤਾਰ ਸੱਤ ਸਾਲ ਤਕ ਧਰੁਪਦ, 
ਖਿਆਲ, ਠੁਮਰੀ, ਭਜਨ, ਗ਼ਜ਼ਲ ਆਦਿ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੀ ਤਾਲੀਮ ਲਈ। 

ਵੇਦੀ ਜੀ ਦੀ ਉਮਰ ਉਦੋਂ ਕੇਵਲ ਬਾਰਾਂ ਸਾਲ ਦੀ ਸੀ ਜਦੋਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ ਅਕਾਲ ਚਲਾਣਾ ਕਰ 
ਗਏ । ਹੁਣ ਆਪ ਦੀ ਦੇਖ ਰੇਖ ਦੀ ਜਿੰਮੇਵਾਰੀ ਆਪ ਦੇ ਮਾਸੜ ਨੇ ਲੈ ਲਈ । ਸੰਨ 1918 ਵਿਚ ਜਲੰਧਰ 
ਸ਼ਹਿਰ ਦੇ ਹਰਿਵਲੱਭ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਵਿਚ ਪੰਡਤ ਭਾਸਕਰ ਰਾਓ ਬਾਖਲੇ ਪਧਾਰੇ । ਉਥੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਇਸ 
ਨੌਜੁਆਨ ਦੀ ਕਲਾ ਅਤੇ ਲਗਨ ਨੂੰ ਪਰਖ ਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣਾ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਬਣਾਉਣਾ ਸਵੀਕਾਰ 
ਲਿਆ। ਵੇਦੀ ਜੀ ਨੂੰ ਤਾਂ ਜਿਵੇਂ ਰੱਥੋਂ ਦਿੱਤੀ ਦਾਤ ਹੀ ਮਿਲ ਗਈ ਹੋਵੇ, ਸਭ ਕੁਝ ਛੱਡ ਕੇ ਗੁਰੂ ਪਿੱਛੇ ਹੋ 
ਤੁਰੇ । ਪਰਿਵਾਰਕ ਮੋਹ ਅਤੇ ਅਮੀਰ ਆਰਥਿਕ ਵਿਰਸਾ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਰਾਹ ਦੀ ਰੁਕਾਵਟ ਨਾ ਬਣ 
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ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦਾ ਜੀਵਨ-ਮਿਰਤਾਂਤ 21 
ਸਕੇ । ਚਾਰ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਤਕ ਗੁਰੂ ਦੀ ਸੰਗਤ ਵਿਚ ਸੇਵਾ ਧਰਮ ਨਿਭਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਨੂੰ ਨਿਖਾਰਦੇ 
ਰਹੇ ਤੇ ਖ਼ਿਆਲ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨਤਾ ਹਾਸਲ ਕਰ ਲਈ । ਇਸ ਸਮੇਂ ਤਕ ਆਪ ਦੀ ਸਮਝ-ਬੂਝ 
ਵਿਚ ਵੀ ਵਿਸ਼ਾਲਤਾ ਆ ਗਈ ਸੀ । ਆਪ ਆਪਣੇ ਗੁਰੂ ਦੇ ਗਾਣੇ ਦੀ ਨਕਲ ਹੂ-ਬ-ਹੂ ਕਰ ਲੈਂਦੇ ਸਨ। 

ਪੰਡਿਤ ਬਾਖਲੇ ਦੀ ਮੋਤ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਵੇਦੀ ਜੀ ਬੜੋਦਾ ਵਿਖੇ ਆਗਰਾ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਮਸ਼ਹੂਰ ਉਸਤਾਦ 
ਫੈਆਜ ਖਾਂ ਤੋਂ ਸਿਖਲਾਈ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਰਹੇ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਅਲਾਦੀਆਂ ਖਾਂ ਅਤੇ 
ਹੈਦਰ ਖਾਂ ਤੋਂ ਵੀ ਤਾਲੀਮ ਲਈ । ਇੰਨੇ ਸੁਯੋਗ ਗੁਰੂਆਂ ਦੀ ਰਹਿਨੁਮਾਈ ਵਿਚ ਰਹਿਣ ਕਰਕੇ ਹੁਣ ਤਕ 
ਆਪ ਕਲਾ-ਪਰਿਪੱਕ ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਸੀ । ਜਗ੍ਹਾ ਜਗ੍ਹਾ ਆਪ ਦੀ ਪ੍ਰਸੰਸਾ ਹੋਣੀ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਈ ਸੀ । ਆਪ ਜੀ ਦਾ 
ਨਾਮ ਕਲਾ ਪਾਰਖੀਆਂ ਵਿਚ ਸ਼ੁਮਾਰ ਹੋਣ ਲਗ ਪਿਆ ਸੀ । ਵਿਭਿੰਨ ਸੰਗੀਤਕ ਗੋਸ਼ਠੀਆਂ ਤੋਂ ਆਪ ਜੀ 
ਨੂੰ ਨਿਮੰਤ੍ਣ ਮਿਲਦੇ । ਬੜੋਦਾ ਵਿਖੇ ਵਧੇਰੇ ਰਹਿਣ ਕਰਕੇ ਆਪ ਨੂੰ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 
ਮਰਾਠੀ ਸੰਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਦਾ ਮੋਕਾ ਮਿਲਿਆ। ਪੰਜਾਬੀ, ਹਿੰਦੀ, ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ, ਅੰਗਰੇਜੀ, 
ਉਰਦੂ, ਮਰਾਠੀ, ਅਤੇ, ਗੁਜਰਾਤੀ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਉਪਰ ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਪੂਰਣ ਅਧਿਕਾਰ ਸੀ । ਇੰਨੀਆਂ 
ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਨਾਲ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਗਿਆਨ ਦਾ ਘੇਰਾ ਹੋਰ ਵਿਸ਼ਾਲ ਹੁੰਦਾ ਗਿਆ । ਵਿਭਿੰਨ 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਹੋਰ ਅਨੁਵਾਦਿਤ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਨਾਲ ਆਪ ਸ਼ਾਸਤਰ ਨਿਪੁੰਨ ਹੋ ਗਏ । 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਰਹੱਸਾਂ ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਹੋਣ ਉਪਰੰਤ ਆਪ ਨੇ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰੀਆਂ ਨਾਲ ਵਾਰਤਾਲਾਪ 
ਅਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰ ਵਿਚਾਰ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਦਾ ਝੰਡਾ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਗੱਡ ਦਿੱਤਾ । ਹੁਣ ਆਪ ਜੀ 
ਦੀ ਗਿਣਤੀ-ਸਫਲ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਉੱਘੇ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰੀਆਂ ਵਿਚ ਹੋਣ ਲੱਗੀ । ਇਸੇ ਕਰਕੇ 
ਹੀ ਸੰਨ 1934 ਵਿਚ ਸ਼ੀ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਚੰਦਰ ਰਤਨਜਨਕਰ ਅਤੇ ਪੰਡਿਤ ਓਅੰਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ ਵਿਚਕਾਰ 
ਸ਼ਾਸਤਰ-ਅਰਥ ਦਾ ਮੁਕਾਬਲਾ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਨਿਰਣਾਇਕ ਮੰਡਲ ਦਾ ਮੁਖੀ ਥਾਪਿਆ 
ਗਿਆ ਸੀ। 

ਸ਼ੀ ਦਲੀਪ ਚੰਦਰ ਵੇਦੀ ਜੀ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀਆਂ ਦੀ ਸੂਚੀ ਕਾਫੀ ਲੰਬੀ ਹੈ । ਜਿੰਨੀਆਂ ਕਲਾ-ਉਪਾਧੀਆਂ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਹਾਸਲ ਕੀਤਆਂ, ਸ਼ਾਇਦ ਹੀ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਇੰਨਾ ਸਨਮਾਨਿਆ ਗਿਆ ਹੋਵੇ । ਸੰਨ 
1924 ਵਿਚ ਪਟਿਆਲਾ ਰਿਆਸਤ ਦੇ ਮਹਾਰਾਜਾ ਨੇ ਆਪ ਨੂੰ ਦਰਬਾਰੀ ਗਾਇਕ ਨਿਯੁਕਤ ਕੀਤਾ । ਸੰਨ 
1925 ਵਿਚ ਆਪ ਨੇ ਸਰਬ-ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਪਰਿਸ਼ਦ ਲਖਨਊ ਵਿਖੇ ਗਾ ਕੇ ਸਨਮਾਨ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਸੋਨ-ਤਮਗਾ ਹਾਸਲ ਕੀਤਾ । ਅਗਲੇ ਸਾਲ ਲਾਹੋਰ ਵਿਖੇ “ਗਾਇਕ ਮਹਾਮੰਡਲ” ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਆਪ 
ਦੁਆਰਾ ਹੋਈ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਰਬ-ਭਾਰਤੀ ਸੰਮੇਲਨ ਦਾ ਸਫ਼ਲ ਆਯੋਜਨ ਕੀਤਾ । 1927 ਵਿਚ 
ਸਿੰਧ-ਸੰਗੀਤ ਕਾਨਫਰੰਸ ਕਮੇਟੀ ਵੱਲੋਂ “ਮਾਹਤਾਬੇ-ਮੋਸਿਕੀ” ਅਤੇ 1931 ਵਿਚ ਗੁਰੂਕੁਲ ਕਾਂਗੜੀ ਦੇ 
ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਵਿਚ 'ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਿੰਗਾਰ” ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਗਈ । ਮੈਸੂਰ ਦੇ 
ਮਾਹਾਰਾਜਾ ਵੱਲੋਂ ਗਠਿਤ ਕਮੇਟੀ ਨੇ ਵੇਦੀ ਜੀ ਦੀ ਰਚਨਾ “ਵੇਦੀ ਕੀ ਲਲਿਤ” ਰਾਗ ਸੁਣ ਕੇ ਪਹਿਲਾ 
ਪੁਰਸਕਾਰ ਦਿੱਤਾ । 1934 ਈ. ਵਿਚ ਬਨਾਰਸ ਦੇ ਸਰਬ-ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਵਿਚ ਆਪ ਨੂੰ 
ਸਰਬ-ਸੇਸ਼ਠ ਗਾਇਕ ਐਲਾਨਿਆ ਗਿਆ । ਸੰਨ 1938 ਵਿਚ ਕਲਕੱਤਾ ਦੇ ਸੰਮੇਲਨ ਵਿਖੇ ਆਪ ਨੂੰ 
ਠੁਮਰੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ “ਕਿੰਗ ਵਾਜਿਦ ਅਲੀ ਸ਼ਾਹ ਗੋਲਡ ਮੈਡਲ” ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਭਾਰਤ ਦੇ 
ਅਨੇਕ ਹੋਰ ਸਥਾਨਾਂ ਤੇ ਵਿਭਿੰਨ ਸੰਗੀਤ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵੱਲੋਂ ਆਪ ਨੂੰ “ਗਾਇਨਾਚਾਰੀਆ” 

ਖਿਆਲ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਦਾ “ਅਬਦੁਲ ਕਰੀਮ ਖਾਂ ਸੋਨ ਤਮਗ਼ਾ” ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਵੈਦੀ ਜੀ ਨੂੰ 
ਸੰਨ 1964 ਦੇ ਜੈਪੁਰ ਵਿਖੇ ਹੋਈ ਸਰਬ-ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਟੀਚਰ ਕਾਨਫਰੰਸ ਵਿਚ “ਸੰਗੀਤ 
ਮਹਾਮਹੋਪਾਧਿਆਇਆ' ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਅਤੇ ਸੰਨ 1981 ਵਿਚ 'ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ” ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ 
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22 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਤੰਬਾਕੂ ਕੰਪਨੀ (ਆਈ. ਟੀ. ਸੀ.) ਵੱਲੋਂ ਦਸ ਹਜ਼ਾਰ ਰੂਪੈ ਨਕਦ ਇਨਾਮ ਸਮੇਤ ਸਨਮਾਨ ਪੱਤਰ ਭੇਂਟ 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਸਿੱਟਾ ਇਹ ਕਿ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਕੋਨੇ ਕੋਨੇ ਵਿਚ ਵਸੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਦੇ ਦਿਲਾਂ ਤੇ ਆਪ ਜੀ ਦਾ 
ਰਾਜ ਰਿਹਾ । ਕਰਨਾਟਕ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਵੀ ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ ਲੋਹਾ ਮੰਨਿਆ ਅਤੇ ਮਾਨ 
ਪੱਤਰ ਭੇਂਟ ਕੀਤੇ । “ਭਾਰਤੀ ਕਲਾ ਕੇਂਦਰ, ਨਵੀਂ ਦਿਲੀ” ਵਿਖੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਗਾਇਨ ਆਚਾਰੀਆ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਆਪ ਨੇ ਕਾਫੀ ਸਮੇਂ ਤਕ ਸੰਗੀਤ ਜਿਗਿਆਸੂਆਂ ਤੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਲਾਈ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ । 

ਵੇਦੀ ਜੀ ਵਿਲੱਖਣ ਬੁਧੀ ਅਤੇ ਬੇਜੋੜ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਦੇ ਮਾਲਕ ਸਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਹਰ ਤਰਾਂ ਦੀ ਗਾਇਕੀ 
ਦੀਆਂ ਖੂਬੀਆਂ ਨੂੰ ਆਤਮਸਾਤ ਕਰਨ ਦਾ ਹੁਨਰ ਆਉਦਾ ਸੀ । ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ 
ਗਾਇਨ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਦਾ ਮਿਸ਼ਰਣ ਸੀ । ਇਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਉਸਤਾਦਾਂ ਦਾ ਬਖਸ਼ਿਆ ਰੰਗ ਸੀ, ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ 
ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸੁਗੰਧੀ ਵੀ ਬਰਕਰਾਰ ਸੀ । ਵੇਦੀ ਜੀ ਕਿਹਾ ਕਰਦੇ ਸਨ ਕਿ ਖਿਆਲ ਗਾਇਨ ਤੋਂ 
ਪਹਿਲਾਂ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਨ ਦੀ ਤਾਲੀਮ ਲੈਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਆਪ ਘਰਾਣਾ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਹਾਮੀ ਨਹੀਂ ਸਨ । 
ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦੀਆਂ ਸੀਮਾਵਾਂ ਅਤੇ ਕੱਟੜਤਾ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲ ਕੇ 
ਗਾਇਕੀ ਵਿਚ ਹੋਰ ਸੰਭਾਵਨਾਵਾਂ ਜਾਗ੍ਰਿਤ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਸ੍ਰੇਸ਼ਠ ਗਾਇਨ ਕਲਾ ਉਹ ਹੈ ਜਿਸ ਰਾਹੀਂ 
ਮਾਨਵ-ਹਿਰਦੇ ਦੇ ਸੂਖਮ ਭਾਵ ਦਰਸਾਏ ਜਾ ਸਕਣ ਨਹੀਂ ਤਾਂ ਉਹ ਵਾਦਨ ਕਲਾ ਦੀ ਨਕਲ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 

ਵੇਦੀ ਜੀ ਸ਼ਾਸਤਰ ਗਿਆਨ ਦੇ ਪ੍ਰਬਲ ਸਮਰਥਕ ਸਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਦਾ 
ਸ਼ਾਸਤਰ ਗਿਆਨ ਉਸ ਦੇ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਗੁਣਾਂ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਆਪ ਖੁਦ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ 
ਪ੍ਰਕਾਂਡ ਪੰਡਤ ਸਨ । ਆਪ ਨੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਨਿਬੰਧ ਰਚੇ ਜੋ ਵਿਭਿੰਨ ਗੋਸ਼ਠੀਆਂ ਵਿਚ ਮਾਨਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਕਰਦੇ ਰਹੇ । ਭਾਸ਼ਣ-ਕਲਾ ਵਿਚ ਮੁਹਾਰਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਆਪਦੇ ਭਾਸ਼ਣ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਨੂੰ ਟੰਬਦੇ ਸਨ । 
ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਨਵੀਂ ਸੋਚ ਅਤੇ ਖੋਜ ਆਪ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਦਾ ਹਿੱਸਾ ਸੀ । ਆਪ ਨੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਨਵੀਨ 
ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਅਤੇ ਨਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਖੋਜ ਕੀਤੀ । “ਵੇਦੀ ਕੀ ਲਲਿਤ” ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਇਕ ਉੱਤਮ ਰਚਨਾ ਹੈ 
ਜਿਹੜਾ ਉੱਤਰੀ ਭਾਰਤ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਦਖੱਣੀ ਪਾਸੇ ਵੀ ਲੋਕਪ੍ਰਿਅ ਹੋਇਆ । ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਮਨਭਾਉਂ ਦੇ 
ਖਮਾਜ, ਪੀਲੂ ਅਤੇ ਭੈਰਵੀ ਰਾਗ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਨ । 

ਸ੍ਰੀ ਦਲੀਪ ਚੰਦਰ ਵੇਦੀ ਜੀ ਨੇ ਉਸ ਯੁਗ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧਤਾ ਕੀਤੀ ਜਦੋਂ ਇਸ 
ਕਲਾ ਨੂੰ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਉੱਚ ਸਥਾਨ ਨਹੀਂ ਸੀ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਪਰ ਆਪ ਜੀ ਰਾਹੀਂ ਸਥਾਪਤ ਮੀਲ-ਪੱਥਰ 
ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਵਿਦਵਤਾ ਦੇ ਮੂੰਹ ਬੋਲਦੇ ਸਬੂਤ ਹਨ । ਆਪਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਆਪਦੇ ਸੁਯੋਗ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਨੇ 
ਲਾਲ ਬਾਲੀਂ ਅਤੇ ਸ੍ਰੀ ਸੋਹਣ ਸਿੰਘ ਦਾ ਨਾਮ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ। ਇਹ ਸਭ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਸਨ। 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸ਼੍ਰੀ ਵਿਨੋਦ ਕੁਮਾਰ, ਸ਼੍ਰੀ ਐਮ. ਆਰ. ਗੋਤਮ, ਸੰਗੀਤ ਨਿਪੁੰਨ ਸ਼੍ਰੀ ਐਸ. ਕੇ. ਬੈਨਰਜੀ, 
ਸ੍ਰੀ ਮਤੀਂ ਮਾਣਕ ਵਰਮਾ, ਅਨੀਤਾ ਚੌਧਰੀ, ਲਲਿਤਾ ਰਾਮਾਨੁਜਮ, ਪ੍ਰੋ ਪ੍ਰਾਣਨਾਥ ਆਦਿ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ 
ਦੇ ਜਾਣ ਪਛਾਣੇ ਲੋਕ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਰਹੇ। 

ਵੇਦੀ ਜੀ ਆਪਣੇ ਅੰਤਲੇ ਸਮੇਂ ਤਕ ਉਭਰਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਉਤਸਾਹਿਤ ਕਰਦੇ ਰਹੇ ਅਤੇ ਆਪਣੇ 
ਵਿਚਾਰਾਂ ਰਾਹੀਂ ਖੋਜਾਰਥੀਆਂ ਦਾ ਮਾਰਗ ਦਰਸ਼ਨ ਕਰਦੇ ਰਹੇ । ਪਿਛਲੇ ਕੁਝ ਸਮੇਂ ਤੋਂ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗਰੰਥ 
ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਵਰਣਿਤ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਸਵਰੂਪ ਨਿਰਧਾਰਣ ਸਬੰਧੀ ਹੋ ਰਹੇ ਉਪਰਾਲਿਆਂ ਵਿਚ ਆਪ ਜੀ ਨੇ 
ਮੁੱਖ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਈ । ਅੰਤ ਆਪ ਆਪਣੀ ਸੰਸਾਰਿਕ ਯਾਤਰਾ ਪੂਰੀ ਕਰਕੇ 13 ਨਵੰਬਰ 1992 ਨੰ ਪ੍ਭੂ 
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ਦੀ ਅਖੰਡ ਜੇਤੀ ਵਿਚ ਵਿਲੀਨ ਹੋ ਗਏ ਪਰ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਵਿਚ ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਮੋਤ ਸਦਕਾ ਪਿਆ ਘਾਟਾ 
ਕਦੀ ਵੀ ਪੂਰਿਆ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕੇਗਾ । 


ਪੰਡਤ ਓਅੰਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ 


ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਯੁਗ ਪੁਰਸ਼ ਸਮੇਂ ਸਮੇਂ ਸਿਰ ਹੁੰਦੇ ਰਹੇ ਹਨ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 
ਕਲਾ ਕੋਸ਼ਲ ਅਤੇ ਵਿਲੱਖਣ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾ ਕੇਵਲ ਸਮਕਾਲੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਕਮੀਆਂ ਤੇ 
ਬੇਕਾਇਦਗੀਆਂ ਨੂੰ ਤੋੜ ਕੇ ਇਸ ਕਲਾ ਨੂੰ ਮੁੜ ਸੁਰਜੀਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ਬਲਕਿ ਵਿਲਾਸਿਤਾ ਦੇ ਹਨ੍ਹੇਰੇ ਵਿਚ 
ਗੁਆਚਣ ਤੋਂ ਵੀ ਬਚਾਇਆ ਹੈ। ਇਨਾਂ ਕੁਝ ਕੁ ਯੁਗਪੁਰਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਪੰਡਤ ਓਅੰਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ ਦਾ ਨਾਮ 
ਬੜੇ ਸਨਮਾਨ ਨਾਲ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਅਨੋਖੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰ, ਓਜੱਸਵੀ ਤੇ ਮਧੁਰ ਕੰਠ ਦੇ ਮਾਲਕ, 
ਪ੍ਰਬੁੱਧ ਵਾਗਿਅਕਾਰ ਅਤੇ ਸਮਾਜ ਸੁਧਾਰਕ ਨੇ ਕਲਾ ਅਤੇ ਸ਼ਾਸਤਰ ਵਿਚਲੀ ਖਾਈ ਨੂੰ ਪੂਰਿਆ ਅਤੇ 
ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਰਾਹੀਂ ਅਜੋਕੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਨੂੰ ਨਵੀਂ ਦਿਸ਼ਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ । 

ਓਅੰਕਾਰ ਨਾਥ ਜੀ ਦਾ ਜਨਮ 24 ਜੂਨ 1897 ਈ. ਨੂੰ ਬੜੋਦਾ ਰਿਆਸਤ ਦੇ ਜਹਾਜ ਪਿੰਡ ਵਿਚ 
ਪੰਡਤ ਗੋਰੀ ਸ਼ੰਕਰ ਠਾਕੁਰ ਦੇ ਘਰ ਹੋਇਆ ਜੋ ਪ੍ਰਣਵ (ਓਮ) ਦੇ ਪਰਮ ਉਪਾਸਕ ਸਨ । ਉਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ 
ਪੁੱਤਰ ਦੇ ਜਨਮ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਹੀ ਉਸ ਦਾ ਨਾਮ ਓਅੰਕਾਰ ਰੱਖ ਦਿੱਤਾ ਸੀ । ਉਨਾਂ ਦੇ ਪੂਰਵ-ਨਿਸ਼ਚੇ ਅਤੇ 
ਪ੍ਰਭੂ ਭਗਤੀ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਪੁਤਰ ਰਤਨ ਦੀ ਹੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਹੋਈ । ਬਾਲਕ ਵਿਚ ਜਨਮ ਤੋਂ ਹੀ 
ਪ੍ਣਵ ਸੰਸਕਾਰ ਸਨ। ਬਾਲ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਹੀ ਆਪ ਦੇ ਪਿਤਾ ਜੀ ਆਪ ਨੂੰ ਨਾਲ ਲੈ ਕੇ ਕੁਝ ਘਰੇਲੂ 
ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੇ ਨਰਮਦਾ ਨਦੀ ਦੇ ਕਿਨਾਰੇ ਕੁਟੀਆ ਬਣਾ ਕੇ ਰਹਿਣ ਲੱਗੇ ਅਤੇ ਉਥੇ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਆਰੰਭਕ ਤਾਲੀਮ ਹੋਈ । 

ਪੰਡਤ ਓਅੰਕਾਰ ਨਾਥ ਜੀ ਵਿਚ ਜਨਮਜਾਤ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਸੀ। ਮਧੁਰ ਕੰਠ ਦੀ ਈਸ਼ਵਰੀ ਦੇਣ ਜੋ 
ਵਿਰਲਿਆਂ ਨੂੰ ਹੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਆਪ ਜੀ ਕੋਲ ਸੀ । ਪਿਤਾ ਦੀ ਪੁੱਤਰ ਪ੍ਰਤੀ ਜਗ-ਵਿਜੇਤਾ ਹੋਣ ਦੀ 
ਸੱਧਰ ਅਤੇ ਆਸ਼ੀਰਵਾਦ ਸਦਕਾ ਆਪ ਨੇ ਵਿਦਿਆ ਅਭਿਆਸ ਅਤੇ ਯੋਗ ਅਭਿਆਸ ਨੂੰ ਆਪਣਾ 
ਨਿਤ-ਕ੍ਰਮ ਬਣਾਇਆ । 14 ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਆਪ ਦੇ ਪਿਤਾ ਸਵਰਗ ਸਿਧਾਰ ਗਏ ਅਤੇ ਮਜ਼ਬੂਰੀ 
ਵੱਸ ਕਲਾ ਦੀ ਸਾਧਨਾ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਜੀਵਨ ਨਿਰਵਾਹ ਕਰਨ ਵਾਸਤੇ ਆਪ ਨੂੰ ਮਿੱਲ ਵਿਚ ਮਜ਼ਦੂਰੀ 
ਕਰਨ ਪਈ । ਅਪੁਰਵ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮ ਅਤੇ ਸਿੱਖਣ ਦੀ ਜੋਰਦਾਰ ਲਾਲਸਾ ਸਦਕਾ ਆਪ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਨ 
ਅਤੇ ਸਿਖਣ ਦਾ ਕੋਈ ਵੀ ਮੋਕਾ ਖੁੰਝਣ ਨਹੀਂ ਸਨ ਦਿੰਦੇ । 

ਪੰਡਤ ਜੀ ਦੀ ਉਮਰ ਉਸ ਵੇਲੇ 15 ਸਾਲ ਦੀ ਸੀ ਜਦੋਂ ਭੜੈਂਚ ਦੇ ਇਕ ਉਦਾਸ ਅਤੇ ਦਾਨੀ ਪਾਰਸੀ 
ਸੇਠ ਸ਼ਾਹਪੁਰ ਜੀ ਮਚੇਰੇ ਡੂੰਗਾ ਨੇ ਆਪਦੇ ਗਾਣੇ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਆਪ ਨੂੰ ਗੰਧਰਵ ਮਹਾਵਿਦਿਆਲਾ 
ਬੰਬਈ ਵਿਖੇ ਸ਼੍ਰੀ ਵਿਸ਼ਨੂ ਦਿਗੰਬਰ ਜੀ ਪਾਸੋਂ ਸਿਖਿਆ ਹਿਤ ਭੇਜਣ ਦੀ ਇੱਛਾ ਜ਼ਾਹਰ ਕੀਤੀ । ਅੰਨ੍ਹਾਂ ਕੀ 
ਚਾਹੇ? ਦੋ ਨੈਣ । ਆਪ ਆਪਣੇ ਵਡੇ ਭਰਾ ਤੋਂ ਆਗਿਆ ਲੈ ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਲਈ ਬੰਬਈ ਚਲੇ 
ਗਏ । ਉਥੇ ਆਪਨੇ ਪੰਜ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਦਾ ਪਾਠਕ੍ਰਮ ਤਿੰਨ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਵਿਚ ਮੁਕਾ ਲਿਆ । ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ 
ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਕਈ ਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀਆਂ ਅਤੇ ਹੋਰ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਵੱਲੋਂ ਨੌਕਰੀ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਸ਼ ਵੀ ਹੋਈ ਪਰ 
ਆਪ ਲਾਲਚ ਮੁਕਤ ਹੋ ਕੇ ਆਪਣੀ ਉੱਚ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਨਾ ਜਾਰੀ ਰੱਖਦੇ ਰਹੇ । ਗੁਰੂ ਜੀ ਦੇ ਸੁਯੋਗ ਮਾਰਗ 
ਦਰਸ਼ਨ ਅਧੀਨ ਆਪ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਗੰਭੀਰਤਾ, ਤਿੰਨੇ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਘੁੰਮਣ ਦੀ ਸਮਰਥਾ, 
ਭਾਵੁਕਤਾ, ਚਪਲਤਾ ਅਤੇ ਲੋਚ ਆਦਿ ਗੁਣ ਪੈਦਾ ਹੋ ਗਏ । ਇਸ ਸਮੇਂ ਤਕ ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਨਾਮ ਪੰਡਿਤ 
ਵਿਸ਼ਨੂ ਦਿਗੰਬਰ ਜੀ ਦੇ ਪ੍ਮੁੱਖ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਵਿਚ ਲਿਆ ਜਾਣ ਲੱਗਾ ਸੀ । 

ਪੰਡਤ ਜੀ ਦੀ ਵਿਲੱਖਣ ਸੂਝ ਬੂਝ ਅਤੇ ਕਲਪਨਾ-ਸ਼ੀਲਤਾ ਨੂੰ ਪਰਖਦੇ ਹੋਏ ਗੁਰੂ ਜੀ ਨੇ ਸੰਨ 
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੭4 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
917 ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਲਾਹੌਰ ਦੇ ਗੰਧਰਵ ਮਹਾਵਿਦਿਆਲੇ ਦਾ ਪ੍ਰਿੰਸੀਪਲ ਨਿਯੁਕਤ ਕੀਤਾ ਜਿਸ 
ਜਿੰਮੇਵਾਰੀ ਨੂੰ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਬਖੂਬੀ ਨਿਭਾਇਆ । ਰੁਣ ਉਹ ਸਮਾਂ ਆ ਗਿਆ ਸੀ, ਜਦ ਪੰਡਤ ਜੀ ਦੀ 
ਕਲਾ ਦੀ ਧਾਕ ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ ਫੈਲਣ ਲਗੀ ਸੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਦਾ ਪ੍ਰਸਾਰ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਤੋਂ 
ਇਲਾਵਾ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਕੀਤਾ। ਸੰਨ 1918 ਵਿਚ ਆਪ ਨੇ ਜਲੰਧਰ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹਰਿਵੱਲਭ ਸੰਗੀਤ 
ਮੇਲੇ ਵਿਚ ਗਾ ਕੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਮੰਤਰ ਮੁਗਧ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਸੀ । ਨੇਪਾਲ ਨਰੇਸ਼ ਤਾਂ ਆਪਦੇ ਗਾਣੇ ਦੇ ਵੱਡੇ 
ਪਸ਼ੰਸਕ ਸਨ ਜਿੰਨਾਂ ਦੇ ਬੁਲਾਵੇ ਤੇ ਆਪਨੇ ਕਈ ਵਾਰ ਨੇਪਾਲ ਯਾਤਰਾ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਮਾਨ ਸਨਮਾਨ ਤੋਂ ਛੁਟ 
ਧਨ ਦੌਲਤ ਦੀ ਭੇਟਾ ਹਾਸਲ ਕੀਤੀ। ਦੇਸ਼ ਦੇ ਕੋਨੇ ਕੋਨੇ ਵਿਚ ਆਪ ਦੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਫੈਲ ਚੁੱਕੀ ਸੀ। 
ਅਤੇ ਸਵਰ ਸਿੱਧੀ ਜਿਹੇ ਗੁਣਾਂ ਦੇ ਮਾਲਕ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਭਾਸ਼ਣ ਕਲਾ ਵਿਚ ਵੀ ਨਿਪੁੰਨ ਸਨ । 
ਗਜਰਾਤੀ, ਮਰਾਠੀ, ਪੰਜਾਬੀ ਅਤੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਆਦਿ ਭਾਸ਼ਾਵਾਂ ਵਿਚ ਲੰਬੇ ਸਮੇਂ ਤਕ ਸੰਗਤਿ ਸਿਧਾਂਤਾਂ ਨੂੰ 
ਸਮਝਾਉਣ ਦੀ ਸਮਰਥਾ ਆਪ ਜੀ ਕੋਲ ਸੀ । ਸੰਨ 1913 ਵਿਚ ਯੂਰਪ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਦੋਰਾਨ ਫਲੋਰੈਂਸ ਦੇ 
ਅੰਤਰਰਾਸ਼ਟਰੀ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਵਿਚ ਪੰਡਤ ਜੀ ਨੇ ਭਾਰਤ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧਤਾ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 
ਦੌਰੇ ਸਮੇਂ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਭੇਦ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਾਏ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰੀਆਂ ਨਾਲ ਚਰਚਾ 
ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲਿਆ। ਯੂਰਪ ਦੇ ਸਾਰੇ ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਆਪ ਨੂੰ ਭਰਪੂਰ ਮਾਨ ਸਨਮਾਨ ਮਿਲਿਆ । ਰੂਸ ਦਾ 
ਦੌਰਾ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਸ਼੍ਰੀ ਮਤੀ ਇੰਦਰਾ ਦੇਵੀ ਦੇ ਦੇਹਾਂਤ ਕਾਰਨ ਵਿਚ ਹੀ ਰੱਦ ਕਰਨਾ 
ਪਿਆ। ਭਾਰਤ ਵਾਪਸ ਆ ਕੇ ਕੁਝ ਸਮੇਂ ਬਾਅਦ ਬੰਬਈ ਵਿਖੇ ਸੰਗੀਤ ਨਿਕੇਤਨ ਦੀ ਸਾਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ । 
ਇਸ ਉਪਰੰਤ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਸੰਨ 1952 ਵਿਚ ਅਫਗਾਨਿਸਤਾਨ, 1953 ਵਿਚ ਬੁਡਾਪੇਸਟ, 1954 ਵਿਚ 
ਜਰਮਨੀ, ਚੈਕੋਸਲਵਾਕੀਆ, ਹੰਗਰੀ, ਨਾਰਵੇ ਅਤੇ ਸਵੀਡਨ ਆਦਿ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦਾ ਦੋਰਾ ਵੀ ਕੀਤਾ । 

ਪੰਡਤ ਜੀ ਦਾ ਗਾਇਨ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦਾ ਸੀ ਜੋ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਆਲਾਪ ਚਾਰੀ ਵਿਚ 
ਜਿਥੇ ਗੁਰੂ ਪੰਡਤ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੰਬਰ ਜੀ ਦੀ ਝਲਕ ਸੀ, ਉਥੇ ਹਦੂ ਖਾਂ ਅਤੇ ਹੱਸੂ ਖਾਂ ਦੇ ਪੁਤਰ ਰਹਿਮਤ 
ਖਾਂ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੀ ਦਿਖਦਾ ਸੀ ਜੋ ਅਕਸਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਗੁਰੂ ਕੋਲ ਆ ਕੇ ਠਹਿਰਦੇ ਸਨ । ਮੁਖ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਠਾਕੁਰ ਸਾਹਿਬ ਖਿਆਲ ਗਾਇਕ ਸਨ, ਪਰ ਧਰੁਪਦ, ਧਮਾਰ ਅਤੇ ਟੱਪੇ ਉਪਰ ਵੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਅਧਿਕਾਰ ਸੀ। ਕਿਸੇ ਵੀ ਰਾਗ ਦੀ ਅਵਤਾਰਣਾ ਡੇਢ ਦੋ ਘੰਟੇ ਕਰ ਸਕਣ ਦੀ ਸਮਰਥਾ ਰੱਖਣ ਵਾਲੇ 
ਗਿਣੇ ਚੁਣੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿਚੋਂ ਆਪ ਇਕ ਸਨ । ਅੱਜ ਵੀ ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਤੋਂ “ਜੋਗੀ ਮਤ ਜਾ? ਅਤੇ 'ਮੇਂ 
ਨਹੀਂ ਮਾਖਨ ਖਾਇਓ” ਵਰਗੇ ਭਜਨ ਸੁਣ ਕੇ ਸਰੋਤੇ ਭਾਵ ਬਿਹਥਲ ਹੋ ਉਠਦੇ ਸਨ । “ਨੀਲਾਂਬਰੀ” 
ਵਰਗੇ ਕਈ ਰਾਗ ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਉਪਜ ਹਨ ਜੋ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਮਧੁਰ ਰਾਗ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਗਾਇਨ ਆਲਾਪ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਭਾਵ ਸਿਰਜਣਾ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਸਵਰ 
ਭੇਦ, ਉਚਾਰਣ ਭੇਦ, ਕਾਕੂ ਭੇਦ ਅਤੇ ਲੈਅ ਭੇਦ ਦੇ ਨਾਲ ਵਿਭਿੰਨ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ, ਬਿਰਹਾ-ਸਨੇਹ- 
ਮਿਲਨ ਆਦਿ ਅਵਸਥਾਵਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤੱਖ ਪ੍ਰਯੋਗ ਰਾਹੀਂ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਉਪਰੰਤ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਵਿਵੇਚਨ ਕਰਨਾ ਪੰਡਤ ਜੀ ਦੀ ਕਲਾਤਮਕ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਦੀ ਗਹਿਰਾਈ ਅਤੇ ਗੂੜ੍ਹ ਅਧਿਐਨ ਨੂੰ 
ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਸੀ । 

ਪੰਡਤ ਜੀ ਦੇ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਕੁਝ ਅਜਿਹੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵੀ ਜੁੜੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗਾਇਕੀ 
ਦੇ ਵਿਲੱਖਣ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉ"ਦੀਆਂ ਹਨ। ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਆਪ ਨੇ ਇਟਲੀ ਦੇ ਰਾਜੇ ਮੁਸੋਲਿਨੀ ਨੂੰ, 
ਜ ਅਨਿਦਰਾ ਦੇ ਰੋਗ ਤਂ ਪੀੜਤ ਸੀ, ਆਪਣੇ ਗਾਇਨ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਾਲ ਸ਼ਲਾ ਦਿਤਾ ਸੀ । ਚਿੜੀਆ ਘਰ 

ਭੁਖਾਰ ਸੇਰ ਨੂੰ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਾਲ ਸ਼ਾਂਤ ਕਰ ਦੇਣ ਦੀ ਘਟਨਾ ਵੀ ਜਗਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਮਲ੍ਹਾਰ 
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`, ਗਾ ਕੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਸਾਹਮਣੇ ਬਾਰਿਸ਼ ਕਰਵਾ ਦੇਣ ਦੀ ਘਟਨਾ ਵੀ ਪੜ੍ਹਨ ਵਿਚ ਆਉਦੀ ਹੈ । ਆਪ ਜੀ ਨੇ 
_, _ਇਹ ਵੀ ਸਿੱਧ ਕੀਤਾ ਕਿ ਪੇੜ ਪੋਦੇ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਾਉਣ ਨਾਲ ਜ਼ਿਆਦਾ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਵਧਦੇ ਹਨ । ਆਪ ਜੀ 
੧ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵਿਚ ਦੈਵੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਾਲ ਮਿਲੀ ਸਵਰ-ਸੂਝ ਦਾ ਵੀ ਰੋਚਕ ਢੰਗ ਵਰਣਨ ਕੀਤਾ 
-_” ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪ੍ਰਕਿਰਤਕ ਸੁਰ-ਅੰਤਰਾਲ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਅਤੇ ਕਰੁਣਾ ਜਾਤੀ ਦੀ ਦਇਆਵਤੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਦੇ 
ਕਰੁਣਾ ਮਈ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਹੈ। 
ਨਾਮਕ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । “ਸੰਗੀਤਾਂਜਲੀ” ਜੋ ਛੇ ਜਿਲਦਾਂ ਵਿਚ ਉਪਲਬਧ ਹੈ, ਵਿਚ ਰਾਗ 
ਸ਼ਾਸਤਰ ਦਾ ਸੰਖੇਪ ਵਰਨਣ ਹੈ । “ਪ੍ਰਣਵ ਭਾਰਤੀ” ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਤੇ ਲਿਖਿਆ ਗ੍ਰੰਥ 
ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਤੇ ਮੋਲਿਕ ਅਤੇ ਰੋਚਕ ਸਾਹਿਤ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਗੁਜਰਾਤੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਰਾਗ 
ਅਤੇ ਰਸ ਸਬੰਧੀ ਵਿਸ਼ੇ ਉਪਰ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵੀ ਕੀਤੀ । ਆਪਣੀਆਂ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਅਤੇ ਹੋਰ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਆਪਨੇ “ਪ੍ਰਣਵਰੰਗ” ਉਪਨਾਮ ਨਾਲ ਰਚੀਆਂ । 

ਸੰਨ 1955 ਵਿਚ ਗਣਤੰਤਰ ਦਿਵਸ ਦੇ ਮੋਕੇ ਤੇ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਠਾਕੁਰ ਸਾਹਿਬ ਨੂੰ “ਪਦਮ 

ਸ੍ਰੀ ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਨਾਲ ਸਨਮਾਨਿਆ । ਪੰਡਤ ਮਦਨ ਮੋਹਨ ਮਾਲਵੀਆ ਜੀ ਨੇ “ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਭਾਕਰ” 
ਵਰਗੀਆਂ ਉਪਾਧੀਆਂ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ । 1963 ਈ. ਵਿਚ ਬਨਾਰਸ ਹਿੰਦੂ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਨੇ 
ਅਤੇ 1964 ਵਿਚ ਕਲਕੱਤਾ ਦੇ ਰਵਿੰਦਰ ਭਾਰਤੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਨੇ ਆਪ ਨੂੰ ਡੀ. ਲਿਟ. ਦੀ ਉਪਾਧੀ 
ਦਿੱਤੀ । ਆਪ ਨੇ ਬਨਾਰਸ ਵਿਸ਼ਵ ਵਿਦਿਆਲੇ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਭਾਗ ਵਿਚ ਕੁਲਗੁਰੂ ਦੇ ਤੌਰ ਤੇ ਵੀ ਕੰਮ 
ਕੀਤਾ । ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਯੋਗ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਵਿਚੋਂ ਡਾ. ਪ੍ਰੇਮ ਲਤਾ ਸ਼ਰਮਾ, ਡਾ. ਐਨ. ਰਾਜਮ, ਪੰਡਤ ਬਲਵੰਤ 
ਰਾਏ ਭੱਟ, ਡਾ. ਪ੍ਰਦੀਪ ਦੀਕਸ਼ਿਤ, ਨੀਤਾਪਤੀ ਸ਼ੁਕਲ ਆਦਿ ਜਗਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕਲਾਕਾਰ ਹਨ । ਆਪਣੇ 
ਅੰਤਲੇ ਸਮੇਂ ਤਕ ਠਾਕੁਰ ਸਾਹਿਬ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਦੇ ਲੇਖਨ; ਪਰੰਪਰਾ-ਪ੍ਰਾਪਤ ਸਵਰ ਪਦਾਂ ਦਾ ਸਵਰ 
ਲਿਪੀ ਸਹਿਤ ਪਕਾਸ਼ਨ; ਨਾਦ ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਵਿਵਿਧਤਾ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਵਾਦਿਆਂ ਵਿਚ ਸੁਧਾਰ; ਰਾਗ 
ਰਾਗਨੀਆਂ ਦੇ ਪੇੜ ਪੋਦਿਆਂ, ਜੰਤੂਆਂ ਅਤੇ ਮਨੁੱਖਾਂ ਉਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦੀ ਜਾਂਚ; ਅਜੋਕੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਉਪਰ ਰਾਗ 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪਭਾਵ ਆਦਿ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੇ ਸੂਖਮ ਨਿਰੀਖਣ, ਸੰਸ਼ੋਧਨ ਅਤੇ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ਨ ਦੇ ਕੰਮ ਵਿਚ ਲੱਗੇ ਰਹੇ। 
ਨਾਥ ਨਾਕਰ ਵਰਿਆਂ ਤਕ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਤੇ ਰਾਜ ਕਰਨ ਮਗਰੋਂ 28 ਦਿਸੰਬਰ 1967 ਨੂੰ ਇਸ ਨਾਸ਼ਵਾਨ 
ਸੰਸਾਰ ਨੰ ਸਦਾ ਲਈ ਛੱਡ ਗਏ । ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਜਿਸ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਸ਼ੇਰ ਜਿਹੀ ਗਰਜਣ 
ਵੀ ਸੀ, ਬਾਲਪਨ ਵਾਲੀ ਚਪਲਤਾ ਵੀ, ਜਵਾਨੀ ਦੀਆਂ ਉਮੰਗਾਂ ਵੀ ਸਨ ਤੇ ਬੁਢੇਪੇ ਦੀ ਗੰਭੀਰਤਾ ਵੀ, 
ਜਿਸ ਨੇ ਕਈ ਦਿਗੱਜਾਂ ਅਤੇ ਸਵਰ-ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਗਾਂ ਨੂੰ ਹੈਰਾਨ ਕੀਤਾ, ਸਾਡੇ ਤੋਂ ਜੁਦਾ ਹੋ ਗਈ । ਪੰਡਤ 
ਦਲੀਪ ਚੰਦਰ ਵੇਦੀ ਜੀ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ “ਉਹ ਰੂੜੀਵਾਦੀ ਗਾਇਕ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਪ੍ਰਤਿਭਾਸ਼ਾਲੀ ਤੇ ਗੁਣੀ 
ਕਲਾਕਾਰ ਸਨ। ਆਪ ਪ੍ਾਚੀਨ ਸ਼ਰੁਤੀ, ਗ੍ਰਾਮ ਅਤੇ ਮੂਰਛਲਾ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਨੂੰ ਮੰਨਣ ਵਾਲੇ ਸਨ ਅਤੇ ਆਪ 
ਜੀ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਰੰਜਕਤਾ ਭਰਪੁਰ ਸੀ” । ਆਚਾਰੀਆ ਬ੍ਰਹਸਪਤੀ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਸਨ “ਉਹ ਇਕ ਮਹਾਨ 
ਰਾਇਕ ਅਤੇ ਚਿੰਤਕ ਸਨ। ਮਹਾਰਿਸ਼ੀ ਭਰਤ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤਾ ਉਪਰ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨਾ ਉਹ ਜਰੂਰੀ ਸਮਝਦੇ 
ਸਨ। ਉਹ ਮਿੱਠੇ ਗਲੇ ਨਾਲ ਸਵਰ ਦੇ ਭਾਵ ਪੱਖ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਕਰਨਾ ਚਾਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਸੋਤ ਨਾਲ 
ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਨੂੰ ਬਹੁਤ ਭਾਰੀ ਹਾਨੀ ਹੋਈ ਹੈ ।” 
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26 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਉਸਤਾਦ ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖਾਂ 

ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਧਰਤੀ ਸਮਸਤ ਕਲਾਵਾਂ ਦੀ ਜਨਨੀ ਕਹੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਵੀ 
ਇਸੇ ਭੁ-ਖੰਡ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਮਿੱਟੀ ਵਿਚੋਂ ਅਨੇਕ ਅਜਿਹੀਆਂ ਹਸਤੀਆਂ ਨੇ ਜਨਮ ਲਿਆ 
ਜਿੰਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਸਾਧਨਾ ਦੇ ਬਲ ਤੇ ਕੋਮਾਂਤਰੀ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਖੱਟੀ । ਅਜਿਹੇ ਮਹਾਪੁਰਸ਼ਾਂ ਵਿਚੋਂ ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ 
ਅਲੀ ਖਾਂ ਦਾ ਨਾਮ ਸੰਗੀਤ ਆਕਾਸ਼ ਵਿਚ ਸੂਰਜ ਵਾਂਗ ਚਮਕਿਆ ਜਿਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਰੋਸ਼ਨੀ ਨਾਲ ਦੇਸ਼ 
ਦਾ ਹਰ ਕੋਨਾ ਰੁਸ਼ਨਾ ਦਿੱਤਾ । ਅੱਜ ਵੀ ਜਦੋਂ ਕਿਤੇ ਪਟਿਆਲੇ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਬਾਰੇ ਚਰਚਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਹਰ ਜ਼ੁਬਾਨ ਤੇ ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਹੀ ਨਾਮ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 

ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਜਨਮ ਸਨ 1902 ਵਿਚ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲਾਹੋਰ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਪਿਤਾ 
ਅਲੀ ਬਖਸ਼ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਦਰਬਾਰੀ ਗਾਇਕ ਸਨ ਜੋ ਕਸੂਰ ਇਲਾਕੇ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਤਿੰਨ ਹੋਰ 
ਭਰਾ ਬਰਕਤ ਅਲੀ ਖਾਂ, ਮੁਬਾਰਕ ਅਲੀ ਖਾਂ ਅਤੇ ਅਮਾਨ ਅਲੀ ਖਾਂ ਸਨ ਜੋ ਆਪਣੇ ਸਮੇਂ ਦੇ ਗੁਣੀ 
ਗੱਵਈਏ ਰਹੇ ਹਨ। ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਤਾਂ ਜਿਵੇਂ ਆਪ ਨੂੰ ਗੁੜ੍ਹਤੀ ਵਿਚ ਹੀ ਮਿਲੀ ਸੀ । ਆਪ ਦੱਸਦੇ ਸਨ 
“ਹੈਨੂੰ ਨਹੀਂ ਯਾਦ, ਮੈਨੂੰ 12 ਸੁਰ ਕਦੋਂ ਯਾਦ ਆਏ, ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ 3 ਜਾਂ 4 ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ ਜਾਂ 
ਉਸ ਤੋਂ ਵੀ ਪਹਿਲਾਂ, ਪਰ ਜਦੋਂ ਮੈਂ ਬੋਲਣਾ ਸਿਖਿਆ, ਉੱਦੋਂ ਮੈਨੂੰ ਸਰਗਮ ਆਉਂਦੀ ਸੀ, ਮੈਂ ਇਸ ਨੂੰ ਮਾਂ 
ਬੋਲੀ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਸਿੱਖਿਆ ।” 

ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਤਾਲੀਮ ਸੱਤ ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਤੋਂ ਹੀ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਚਾਚਾ ਕਾਲੇ ਖਾਂ (ਕਸੂਰੀਆ) 
ਦੁਆਰਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋਈ ਜੋ ਖੁਦ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗੱਵਈਏ ਸਨ । ਲਗਾਤਾਰ ਦਸ ਵਰ੍ਹੇ ਤਕ ਆਪ ਜੀ ਦੀ 
ਤਾਲੀਮ ਚਲਦੀ ਰਹੀ । ਆਪਣੇ ਚਾਚਾ ਜੀ ਦੀ ਮੋਤ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਅੱਗੇ 
ਤੋਰਨ ਦੀ ਠਾਣ ਲਈ ਪਰ ਕੁਦਰਤ ਨੂੰ ਕੁਝ ਹੋਰ ਵੀ ਮਨਜ਼ੂਰ ਸੀ । ਆਪਦੇ ਪਿਤਾ ਦੁਆਰਾ ਦੂਸਰੀ ਸ਼ਾਦੀ 
ਕਰ ਲੈਣ ਦੇ ਸਿੱਟੇ ਵਜੋਂ ਉਪਜੇ ਘਰੇਲੂ ਮਾਹੋਲ ਵਿਚ ਗੁਜ਼ਾਰੇ ਲਈ ਆਪਨੇ ਸਾਰੰਗੀ ਸਿਖੀ ਅਤੇ ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਪਰਿਵਾਰ (ਮਾਂ ਅਤੇ ਭਰਾ) ਦਾ ਪੇਟ ਪਾਲਣ ਲਗੇ । ਸਾਰੰਗੀ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਆਪ ਨੇ 
ਗਾਇਨ ਦਾ ਰਿਆਜ਼ ਵੀ ਜਾਰੀ ਰੱਖਿਆ। ਕੁਝ ਸਮੇਂ ਬਾਅਦ ਆਪ ਬੰਬਈ ਚਲੇ ਗਏ ਅਤੇ ਉੱਥੇ ਸਿੰਧੀ ਖਾਂ 
ਤੋਂ ਗਾਣਾ ਸਿਖਣ ਲਗੇ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਪਟਿਆਲੇ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਮਸ਼ਹੂਰ ਉਸਤਾਦ ਆਸ਼ਿਕ ਅਲੀ ਖਾਂ ਜੋ 
ਆਲੀਆ ਫੱਤੂ (ਕਰਨੈਲ ਫਤਿਹ ਅਲੀ ਖਾਂ) ਦੇ ਸਪੁੱਤਰ ਸਨ, ਤੋਂ ਪੰਜਾਬ ਅੰਗ ਦੀ ਠੁਮਰੀ ਦੀ ਤਾਲੀਮ 
ਲਈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਪਿਤਾ ਅਤੇ ਚਾਚੇ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਸਿਖਰਾਂ ਤੇ ਪਹੁੰਚਾਇਆ । 

ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੇ ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਗਾਇਨ ਪ੍ਰੋਗ੍ਰਾਮ ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਹੀ ਕੀਤੇ ਪਰੰਤੂ ਆਪ ਜੀ ਦੀ 
ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ 1940 ਵਿਚ ਹੋਏ ਕਲਕੱਤੇ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਤੋਂ ਹੋਈ ਜਿਥੇ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਗਾਣੇ ਨੇ ਬੰਗਾਲੀ 
ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਚਕਿਤ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਜੀਹਨੇ ਕਲਕੱਤੇ ਗਾ ਲਿਆ, ਸਮਝੋ ਸਾਰੇ ਭਾਰਤ ਨੂੰ ਸੁਣਾ 
ਲਿਆ । ਇਸ ਸੰਮੇਲਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਵਿਭਿੰਨ ਸਥਾਨਾਂ ਤੋਂ ਆਪ ਨੂੰ ਬੂਲਾਵੇ ਆਉਣ ਲੱਗੇ ਆਪ ਆਪਣਾ 
ਸਾਜ “ਵਾਦਿਅ ਕਾਨੂੰਨ” ਜਿਸਦੀ ਆਕ੍ਰਿਤੀ ਸਵਰਮੰਡਲ ਨਾਲ ਮਿਲਦੀ ਜੁਲਦੀ ਸੀ, ਸਦਾ ਆਪਣੇ 
ਨਾਲ ਰੱਖਦੇ ਸਨ । ਆਪ ਆਪਣਾ ਰਿਆਜ਼ ਵੀ ਉਸ ਸਾਜ਼ ਉਪਰ ਹੀ ਕਰਿਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ 
ਕਿ ਇਹ ਸਾਜ਼ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੁਰੀਆ ਮਿਲਿਆ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਕਿ ਸਾਰੰਗੀ ਵਾਦਕ ਵੀ ਆਪਣਾ ਸਾਜ ਇਸ ਨੂੰ ਸੁਣ 
ਕੇ ਹੀ ਮਿਲਾਉਂਦੇ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਰ 

ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਸਾਰੇ ਵੱਡੇ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਆ । ਸਨ 1943 ਵਿੱਚ 
ਗਯਾ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਕਾਨਫਰੰਸ ਅਤੇ ਇਸੇ ਸਾਲ ਕਲਕੱਤੇ ਦੀ ਇਕ ਹੋਰ ਸਭਾ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲਿਆਂ । 
ਜਨਵਰੀ 1944 ਵਿਚ ਬੰਬਈ ਦੇ ਸਰਬ-ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਵਿਚ ਅਤੇ ਨਵੰਬਰ ਵਿਚ ਬੰਗਾਲ 
ਅਤੇ ਥਿਹਾਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਜਲਸਿਆਂ ਵਿਚ ਗਾ ਕੇ ਆਪਣੀ ਧਾਕ ਜਮਾਈ । ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਥਾਵਾਂ ਤੋਂ 
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ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਜੀਵਨ-ਬਿਰਤਾਂਤ 27 
ਆਪ ਨੂੰ ਸਰਬ ਸ੍ਰੇਸ਼ਠ ਗਾਇਕ ਐਲਾਨਿਆ ਗਿਆ । 1945 ਈ. ਵਿਚ ਮਹਾਤਮਾ ਗਾਂਧੀ ਜੀ ਨੇ ਆਪ ਜੀ 
ਦਾ ਗਾਣਾ ਬਾਰ ਬਾਰ ਸੁਣਿਆ ਅਤੇ ਸਨਮਾਨ ਪੱਤਰ ਭੇਂਟ ਕੀਤਾ । ਆਕਾਸ਼ ਵਾਣੀ ਤੋਂ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਗਾਣੇ 
ਦਾ ਪ੍ਰਸਾਰਣ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਸੀ ਤੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਇਸ ਦੀ ਉਡੀਕ ਰਹਿੰਦੀ ਸੀ । 

ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਉੱਤਰ ਭਾਰਤ ਦੇ ਹੀ ਨਹੀਂ, ਬਲਕਿ ਦੱਖਣੀ ਭਾਰਤ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਵੀ ਚਹੇਤੇ ਗਾਇਕ 
ਸਨ । 1947 ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਦੀ ਵੰਡ ਵੇਲੇ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਪਾਕਿਸਤਾਨ ਜਾਣਾ ਧੈ ਗਿਆ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਆਪ 
ਸੰਮੇਲਨਾਂ ਵਿਚ ਭਾਗ ਲੈਣ ਲਈ ਅਕਸਰ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਆਉਂਦੇ ਰਹਿੰਦੇ । ਪਰ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ ਦਾ ਮੋਹ 
ਆਪ ਤਿਆਗ ਨਾ ਸਕੇ ਇਸ ਲਈ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਤੋਂ ਆਗਿਆ ਲੈ ਕੇ 1960 ਵਿਚ ਦੋਬਾਰਾ ਭਾਰਤ ਆ 
ਕੇ ਬੰਬਈ ਰਹਿਣ ਲੱਗੇ । ਕੁਝ ਸਮੇਂ ਬਾਅਦ ਆਪ ਲਕਵਾ ਰੋਗ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੋ ਗਏ ਪਰ ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ 
ਸਰਕਾਰ ਵੱਲੋਂ ਆਰਥਿਕ ਸਹਾਇਤਾ ਦੇਣ ਕਾਰਨ ਆਪ ਸਵਸਥ ਹੋ ਗਏ ਅਤੇ 1962 ਵਿਚ ਦੁਬਾਰਾ 
ਮਹਿਫਲਾਂ ਦਾ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਬਣਨ ਲੱਗੇ । 

ਉਸਤਾਦ ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਵਿਅਕਤਿੱਤਵ ਬੜਾ ਵਿਲੱਖਣ ਤੇ ਸਥੂਲ ਸੀ । 
ਭਾਰਾ ਸ਼ਰੀਰ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਜਦੋਂ ਆਪ ਝੂਮਦੇ ਹੋਏ ਚਲਦੇ ਸਨ ਤਾਂ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਖੁਦ ਵੀ 
ਮਨੋਰੰਜਨ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਂਦੇ । ਖੁਦ ਹੱਸਣਾ ਅਤੇ ਲੋਕਾਂ ਨੂੰ ਹਸਾਉਣਾ ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਸ਼ੁਗਲ ਸੀ, ਸੁਭਾਅ 
ਅਤਿਅੰਤ ਉਦਾਰ ਅਤੇ ਸਰਲ ਸੀ । ਜੇਬ ਵਿਚ ਜੋ ਵੀ ਕੁਝ ਹੁੰਦਾ, ਮੰਗਣ ਵਾਲੇ ਨੂੰ ਦੇ ਦਿੰਦੇ ਸਨ । 
ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੀ ਮਨੋਸਥਿਤੀ ਪੜ੍ਹਨ ਵਿਚ ਉਹ ਮਾਹਰ ਸਨ । ਮਹਿਫਲਾਂ ਵਿਚ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨਾਲ ਰੂ-ਬ-ਰੂ ਹੋ 
ਕੇ ਘਰੇਲੂ ਮਾਹੋਲ ਬਣਾ ਲੈਂਦੇ ਸਨ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਰਿਆਜ ਨੂੰ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਪਰਮਾਤਮਾ ਦੀ ਅਰਾਧਨਾ ਮੰਨਦੇ 
ਸਨ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਕਲਾ ਇਨਸਾਨ ਦਾ ਖੋਜਿਆ ਹੁਨਰ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਦੈਵੀ ਪ੍ਰਤਾਪ ਤੇ ਸਰਸਵਤੀ ਦਾ 
ਆਸ਼ੀਰਵਾਦ ਹੈ । 

ਉਸਤਾਦ ਸਵਰ ਦੇ ਲਗਾਓ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੱਤਵ ਦਿੰਦੇ ਸਨ । ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਕਣ 
ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੱਤਵ ਹੈ। ਕਣ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਕੇ ਹੀ ਰਾਗ 
ਸ਼ਕਲ ਅਖਤਿਆਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਰਾਗ ਦੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਸਵਰ-ਸਮੂਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਹੀ ਕਾਫੀ ਨਹੀਂ 
ਬਲਕਿ ਉਸ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਵਿਚ ਜਿੰਦਗੀ ਪ੍ਰਵਾਹਮਾਨ ਹੋਈ ਨਜ਼ਰ ਆਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਵਿਅਕਤੀ ਦਾ 
ਅਨੁਭਵ ਹੀ ਉਸ ਦਾ ਗੁਰੁ ਹੈ । ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਲਗਾਓ ਅਨੁਭਵ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਜਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 
ਦਮਦਾਰ ਗਾਇਕੀ ਵਾਸਤੇ ਸ਼ਰੀਰ ਰਿਸ਼ਟ ਪੁਸ਼ਟ ਰੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਲਈ ਅੱਛੀ ਖੁਰਾਕ ਲੋੜੀਂਦੀ 
ਹੈ। 

ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਗਾਣਾ ਕਲਾਤਮਕਤਾ ਤੇ ਭਾਵੁਕਤਾ ਦਾ ਸੁੰਦਰ ਮਿਸ਼ਰਣ ਸੀ । 
ਕੇਵਲ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਰਾਹੀਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਮੂਰਤ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨਾ ਆਪ ਦੀ ਖ਼ੂਬੀ ਸੀ । ਤਾਨ 
ਉਪਰ ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਧਿਕਾਰ ਸੀ, ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਤਾਨਾਂ ਜਿਸ ਸਫਾਈ ਅਤੇ ਸਹਿਜਤਾ ਨਾਲ ਆਪਦੇ 
ਗਲੇ ਵਿਚੋਂ ਨਿਕਲਦੀਆਂ ਸਨ, ਉੱਸ ਨੂੰ ਸੁਣ ਕੇ ਸਰੋਤੇ ਅਸ਼-ਅਸ਼ ਕਰ ਉਠਦੇ ਸਨ । ਖਿਆਲ ਗਾਇਕੀ 
ਵਿਚ ਤਾਨ ਰੁਪੀ ਲੜੀਆਂ ਪਰੋ ਕੇ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਨ ਦਾ ਅੰਦਾਜ਼ ਨਿਰਾਲਾ ਹੀ ਸੀ । ਉਹੀ ਤਾਨ ਜਦੋਂ ਠੁਮਰੀ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੀ ਸੀ ਤਾਂ ਵੱਖਰੇ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਪਰਿਚੈ ਦਿੰਦੀ ਸੀ । ਆਪ ਖੋਟ ਰਹਿਤ ਗਾਇਕੀ ਦੇ ਮਾਲਕ 
ਸਨ । ਆਪ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਘਣਤਾ, ਮਿਠਾਸ, ਸਨਿਗਧਤਾ ਵਰਗੇ ਗੁਣ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਮੂਰਛਨਾ 
ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਉਪਰ ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅਧਿਕਾਰ ਸੀ । 

ਠੁਮਰੀ ਦੇ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਜ਼ੁਬਾਨ ਤੇ ਆ ਕੇ 'ਨੈਨਾ ਮੋਰੇ” “ਯਾਦ 
ਪੀਆ ਕੀ ਆਏ” “ਕਾ ਕਰੂੰ ਸਜਨੀ, ਆਏ ਨਾ ਬਾਲਮ” ਵਰਗੀਆਂ ਅਨੇਕ ਠੁਮਰੀਆਂ ਅਮਰ ਹੋ 
ਗਈਆਂ । ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਉਹ ਪੰਜਾਬ ਅੰਗ ਦੀ ਠੁਮਰੀ ਦੇ ਗਾਇਕ ਵਜੋਂ ਜਾਣੇ ਗਏ ਪਰ ਉਹ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ 
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੭28 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਕਿ ਠੁਮਰੀ ਦਾ ਸੁਭਾਅ ਨਿਵੇਕਲਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਦੀ ਆਪਣੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਨਾ ਕਿ ਪੰਜਾਬ ਅਤੇ 
ਪੂਰਬ ਦੀ ਠੁਮਰੀ ਵਜੋਂ । 

ਖਿਆਲ ਅਤੇ ਠੁਮਰੀ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਗਜ਼ਲ ਅਤੇ ਭਜਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਤੇ ਵੀ ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਅਧਿਕਾਰ ਸੀ। ਆਪ ਜੀ ਦਾ ਭਜਨ “ਹਰੀ ਓਮ ਤਤ ਸਤ” ਇਕ ਸ਼ਾਹਕਾਰ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ “ਓਮ” ਦੇ 
ਉਚਾਰਣ ਅਤੇ ਉਸ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਇਕ ਚਿਰੰਤਨ ਸੱਚ ਦੀ ਅਨੁਭੂਤੀ ਕਰਾਉੱਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਅਧਿਆਤਮਕ 
ਅਨੁਭੂਤੀ ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਸੱਚੀ ਸਾਧਨਾ ਅਤੇ ਧਰਮ ਨਿਰਪੇਖ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਆਪ ਜੀ 
ਦੇ ਆਲਾਪ ਉਪਰ ਉਸਤਾਦ ਵਹੀਦ ਖਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਿਸ਼ਟੀਗੋਚਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ 
ਆਪ “ਸਬਰੰਗ” ਦੇ ਉਪਨਾਮ ਨਾਲ ਰਚਦੇ ਸਨ । ਇਸ ਉਪਨਾਮ ਤੋਂ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਵਿਚ ਸਾਰੇ 
ਰੰਗਾਂ ਦੀ ਹੋਂਦ ਦੀ ਪ੍ਰਤੱਖ ਝਲਕ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 

ਉਸਤਾਦ ਬੜੇ ਗੁਲਾਮ ਅਲੀ ਖਾਂ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦੀ ਸੀਮਾ ਵਿਚ ਬੰਨਣ ਦੇ ਪੱਖ ਵਿਚ 
ਨਹੀਂ ਸਨ । ਉਹ ਸਮਝਦੇ ਸਨ ਕਿ ਫਿਲਮੀ ਜਾਂ ਪੱਛਮੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਹੋਣ ਦਾ ਕਾਰਨ 
ਵੀ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦੇ ਵਿਵਾਦ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਹੋਈ ਸਥਿਤੀ ਹੈ । ਰਾਗ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਸਾਫ਼ ਅਤੇ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋਣੀ 
ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਬੰਦਿਸ਼ ਦੀ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਨੂੰ ਸਮਝਾ ਕੇ ਗਾਇਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਆਮ ਆਦਮੀ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਵਜੋਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਸ਼ਤਰੀ ਗਾਇਕਾਂ ਦਾ ਲੰਬਾ 
ਕਮੀਆਂ ਹੋ ਨਿਬੜੀਆਂ ਹਨ । ਆਪ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਪੱਛਮੀ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਉਤਮ ਮੰਨਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਦੋਹਾਂ 
ਪਧਤੀਆਂ ਦੇ ਏਕੀਕਰਣ ਦੇ ਵਿਰੁੱਧ ਸਨ। ਆਪ ਫਿਲਮ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਵੀ ਸੰਬੰਧਿਤ ਰਹੇ । 
“ਮੁਗਲੇ-ਆਜ਼ਮ” ਫਿਲਮ ਵਿਚ ਆਪ ਦੁਆਰਾ ਗਾਈ ਠੁਮਰੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਈ । 

ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਗਾਣੇ ਦੇ ਕਈ ਰਿਕਾਰਡ ਅਤੇ ਕੈਸੇਟ ਅੱਜ ਉਪਲਬਧ ਹਨ ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚ ਮਾਲਕੋਂਸ, 
ਗੁਣਕਲੀ, ਕੈਸ਼ਿਕਧੁਨੀ ਆਦਿ ਰਾਗ ਅਤੇ ਕਾਫ਼ੀ ਸੰਖਿਆ ਵਿਚ ਠੁਮਰੀਆਂ ਅਤੇ ਭਜਨ ਵੀ ਮੋਜੂਦ ਹਨ । 
ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਨੁੰ ਜ਼ਿੰਦਾ ਰੱਖਣ ਵਾਲਿਆਂ ਵਿਚ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਸਪੁੱਤਰ ਸਵਰਗੀ ਸ੍ਰੀ ਮੁਨੱਵਰ ਅਲੀ 
ਖਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਫਿਲਮੀ ਗਾਇਕ ਸਵਰਗੀ ਮੁਹੰਮਦ ਰਫ਼ੀ, ਮੀਰਾ ਚਟਰਜੀ ਅਤੇ ਅਜੈ ਚਕਰਵਰਤੀ 
ਆਦਿ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹਨ । 

ਜੀਵਨ ਦੇ ਆਖਰੀ ਪੜਾਅ ਵਿਚ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਨੂੰ ਵਿਭਿੰਨ ਉਪਾਧੀਆਂ ਤੇ ਸਨਮਾਨ ਮਿਲੇ । 1961 
ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਵੱਲੋਂ “ਘਦਮਭੁਸ਼ਨ” ਦੀ ਉਪਾਧੀ, ਸੰਨ 1962 ਵਿਚ “ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ ਅਕਾਦਮੀ 
ਪੁਰਸਕਾਰ? ` ਅਤੇ 1968 ਵਿਚ ਇਸੇ ਅਕਾਦਮੀ ਵੱਲੋਂ ਫੈਲੋਸ਼ਿਪ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਹਾਸਲ ਕੀਤੀ । ਹੋਰਨਾਂ 
ਇਨਾਮਾਂ ਸਨਮਾਨਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਪੱਛਮੀ ਬੰਗਾਲ ਦੀ ਸਰਕਾਰ ਨੇ “ਆਨਰੇਰੀ ਡੀ. ਲਿਟ” ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਵੀ 
ਦਿੱਤੀ । 28 ਅਪਰੈਲ 1968 ਨੂੰ ਇਹ ਸੱਚਾ ਅਤੇ ਸੁਰੀਲਾ ਗਾਇਕ ਜਿਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਕਲਪਨਾ, ਪ੍ਰਤਿਭਾ, 
ਸਾਧਨਾ, ਸੰਗੀਤਕ ਪਰੰਪਰਾ ਅਤੇ ਦਿ੍ਹ ਇਰਾਦੇ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਬੁਲੰਦੀਆਂ ਤਕ ਪਹੁੰਚਾਇਆ, 
ਇਸ ਨਾਸ਼ਵਾਨ ਸਰੀਰ ਨੂੰ ਤਿਆਗ ਕੇ ਨਾਦ ਬ੍ਰਹਮ ਵਿਚ ਵਿਲੀਨ ਹੋ ਗਿਆ ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸੰਗੀਤਮਈ 
ਵਿਅਕਤਿੱਤਵ, ਖੋਟ ਰਹਿਤ ਸੰਗੀਤ, ਅਦਭੁਤ ਸਾਧਨਾ ਅਤੇ ਸੱਚਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹਮੇਸ਼ਾ ਸਾਧਕਾਂ ਨੰ ਪ੍ਰੇਰਿਤ 
ਕਰਦਾ ਰਹੇਗਾ । 

ਹੀਰਾ ਬਾਈ ਬੜੋਦਕਰ 

ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਦੀ ਅਦਭੁਤ ਗਾਇਕਾ ਸ਼੍ਰੀ ਮਤੀ ਹੀਰਾ ਬਾਈ ਬੜੋਦਕਰ ਦਾ ਪੰਜਾਹ ਵਰ੍ਹੇ ਤੋਂ ਲੰਥ 

ਸਮੇਂ ਤਕ ਕਲਾ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਇਕ-ਛਤਰ ਰਾਜ ਰਿਹਾ । ਜਿਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸ਼੍ਰੀ ਮਤੀ ਕੇਸਰ ਬਾਈ, ਬੇਗਮ 
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. ਪ੍ਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਜੀਵਨ-ਬਿਰਤਾਂਤ 29 
- ਵਰਗੀਆਂ ਪ੍ਰਤਿਭਾਵਾਂ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਦੁਨੀਆਂ ਤੇ ਛਾਈਆਂ ਹੋਈਆਂ ਸਨ, ਉਦੋਂ ਵੀ ਆਪਣੀ ਵਿਸ਼ਿਸ਼ਟਤਾ 
_`__ , ਦੇ ਕਾਰਨ ਹੀਰਾ ਬਾਈ ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਅਨੁਪਮ ਅਤੇ ਵਿਲੱਖਣ ਸੀ । ਧੁਨੀ ਵਿਸਤਾਰਕ ਯੰਤਰ (ਮਾਈਕੋ੍‌ਫੋਨ) 
`_' ਦੇ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਇਸ ਗਾਇਕਾ ਨੇ ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਮਹਿਫਲ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਗਾਇਨ ਨਾਲ 
 ਮੰਤਰ-ਮੁਗਧ ਕਰ ਰੱਖਿਆ ਸੀ ਅਤੇ ਇਸ ਈਜਾਦ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਵੀ ਰੇਡੀਓ, ਨਾਟਕ, ਚਲ-ਚਿੱਤਰ ਅਤੇ 
 , ਦੂਰਦਰਸ਼ਨ ਵਰਗੇ ਸਾਰੇ ਵਸੀਲਿਆਂ ਰਾਹੀਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਦਾ ਜਾਦੂ ਬਖੇਰਿਆ । ਉਸ ਕਲਾ 
ਦੀ ਸੇਰਸ਼ਠਤਾ ਦੇ ਕਾਰਨ ਅੱਜ ਵੀ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਹਿਰਦੇ ਅੰਦਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਆਦਰ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਬਣੀ 
ਹੋਈ ਹੈ। 
ਸੀਮਤੀ ਹੀਰਾਬਾਈ ਬੜੋਦਕਰ ਦਾ ਜਨਮ 29 ਮਈ 1905 ਈ. ਨੂੰ ਮਹਾਰਸ਼ਟਰ ਪ੍ਰਾਂਤ ਵਿਚ 
ਹੋਇਆ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਘਰ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਪੀੜੀਆਂ ਤੋਂ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਸੀ । ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਆਰੰਭਕ 
ਸਿਖਿਆ ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਮਾਤਾ ਸ਼੍ਰੀ ਮਤੀ ਤਾਰਾਬਾਈ ਰਾਂਹੀਂ ਹੋਈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਬਾਲ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਬੁਵਾ, 
ਵਝੇ ਬੁਵਾ ਅਤੇ ਗੋਵਿੰਦ ਰਾਓ ਵਰਗੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਵੀ ਸੰਗੀਤਕ ਗੁਰ ਸਿਖੇ । 15 ਸਾਲ ਦੀ ਉਮਰ ਵਿਚ 
ਹੀ ਆਪ ਨੇ ਉਸਤਾਦ ਵਹੀਦ ਖਾਂ ਤੋਂ ਗੰਡਾ ਬੰਨ੍ਹਵਾ ਕੇ ਬਾਕਾਇਦਾ ਤਾਲੀਮ ਲੈਣੀ ਸ਼ੁਰੂ ਕੀਤੀ ਜੋ ਕਈ ਵਰ੍ਹੇ 
ਤਕ ਚਲਦੀ ਰਹੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਕਿਰਾਨਾ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਜੋ ਕਿ ਵਿਲੰਬਤ ਲੈਅ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਮੰਨੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਆਤਮਸਾਤ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਅੰਤ ਤਕ ਇਸੇ ਗਾਇਕੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੀ ਆਪ ਜੀ ਦੇ 
ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਰਿਹਾ । 
ਸੰਨ 1930 ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਵਿਭਿੰਨ ਸੰਗੀਤ ਸਭਾਵਾਂ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਲੈਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੱਤ' 
ਅਤੇ ਫਿਰ ਪਿਛਾਂਹ ਮੁੜ ਕੇ ਨਹੀਂ ਦੇਖਿਆ। ਪ੍ਰੋਗਮਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਆਪਣਾ ਰਿਆਜ਼ ਨਿਰੰਤਰ 
ਜਾਰੀ ਰਖਿਆ ਅਤੇ ਹੋਲੀ ਹੋਲੀ ਆਪ ਦੇ ਗਾਣੇ ਵਿਚ ਨਿਖਾਰ ਆਉਦਾ ਗਿਆ । ਭਾਰਤ ਦੇ ਹਰ ਵੱਡੇ 
ਸੰਗੀਤ ਜਲਸੇ ਵਿਚ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਬੁਲਾਇਆ ਜਾਣ ਲੱਗਾ । ਰੇਡੀਓ ਅਤੇ ਰਿਕਾਰਡਾਂ ਰਾਹੀਂ ਵੀ ਆਪ ਜੀ 
ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਘਰ ਘਰ ਗੁੰਜਣ ਲਗ ਪਿਆ ਸੀ । 1949 ਈ. ਵਿਚ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਦੱਖਣੀ ਅਫਰੀਕਾ ਦੀ ਅਤੇ 
1953 ਈ. ਵਿਚ “ਭਾਰਤੀ ਕਲਾਕਾਰ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧੀ ਮੰਡਲ” ਦੇ ਨਾਲ ਚੀਨ ਦੀ ਯਾਤਰਾ ਕੀਤੀ । ਹਰ ਦੇਸ਼ 
ਵਿਚ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਗਾਣੇ ਦਾ ਡੂੰਘਾ ਅਸਰ ਕਬੂਲਿਆ ਗਿਆ। ਚੀਨ ਦੀ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਤਾਂ ਆਪ ਨੂੰ 
ਨਿਯੁਕਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਸਤਾਵ ਵੀ ਦਿੱਤਾ ਪਰ ਆਪਣੇ ਦੇਸ਼ ਦੀ ਮਿੱਟੀ ਦੀ ਖਸ਼ਬੋ ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਵੀ ਲਾਲਚ 
ਨੂੰ ਸਵੀਕਾਰ ਤੋਂ ਵਰਜ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਹ ਪ੍ਰਸਤਾਵ ਠੁਕਰਾ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ। ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਗਾਣੇ 
ਦੇ ਅਨੇਕ ਰਿਕਾਰਡ ਬਣਾਏ ਗਏ । 
`_ਗ਼ਾਇਨ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਹੀਰਾਬਾਈ ਬੜੋਦਕਰ ਦੀ ਰੁਚੀ ਅਭਿਨੈ ਵੱਲ ਵੀ ਸੀ । ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਹੀ 
ਪਰਿਵਾਰ ਦੇ ਹੋਰ ਮੈਂਬਰਾਂ ਨਾਲ ਮਿਲਕੇ ਇਕ ਨਾਟਕ ਕੰਪਨੀ ਕਾਇਮ ਕੀਤੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਆਪਨੇ 
ਸੰਗੀਤ-ਸੰਯੋਜਨਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਨਾਇਕਾ ਦਾ ਅਭਿਨੈ ਵੀ ਕੀਤਾ । ਨਾਟਕ ਦੇ ਸਭ ਗੀਤ ਆਪ ਖੁਦ ਹੀ 
ਰਚਦੇ ਤੇ ਗਾਉਂਦੇ ਸੀ। ਇਹ ਉਹ ਸਮਾਂ ਸੀ ਜਦੋਂ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਅਭਿਨੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਔਰਤਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ 
ਨੂੰ ਇੱਜ਼ਤ ਦੀ ਨਿਗ੍ਹਾ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਸੀ ਦੇਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਆਪ ਨੇ ਇਸ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਕੁੱਦ ਕੇ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਬੰਧਨਾਂ ਨੂੰ ਅਸਵੀਕਾਰ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਮਤੇ ਔਰਤ ਜਾਤੀ ਨੂੰ ਸਮਾਜ ਦੇ ਵਿਚ ਸਨਮਾਨ ਦਿਵਾਇਆ । 
ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਆਪਣੀ ਛੋਟੀ ਭੈਣ ਸਰਸਵਤੀ ਰਾਨੇ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਤਾਲੀਮ ਦਿੱਤੀ ਜੋ ਇਕ ਗਾਇਕਾ ਵਜੋਂ 
ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੋਈ । 
ਆਦਿ ਅਨੇਕ ਹਿਸੇ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਹੀਰਾਬਾਈ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੇ ਤੱਤਾਂ ਦੀ ਮਨੋਹਾਰੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ 
ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਕੁਦਰਤ ਵੱਲੋਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੋਮਲ ਅਤੇ ਮਧੁਰ ਕੰਠ ਦੀ ਅਨਮੋਲ ਦਾਤ ਮਿਲੀ ਸੀ ਜਿਹੜਾ ਕਠੌਰ 
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ਅਭਿਆਸ ਨਾਲ ਹੋਰ ਸ਼ਰੀਲਾ, ਮੁਲਾਇਮ ਤੇ ਸਾਫ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ । ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਗਲੇ ਨ 
ਸਾਰਾ ਜੀਵਨ ਕਿਸੇ ਵੀ ਮਹਿਫਿਲ ਵਿਚ ਧੋਖਾ ਨਹੀਂ ਦਿੱਤਾ । ਬੈਠਦੇ ਹੀ ਤਾਨਪੁਰੇ ਦੀ ਗੂੰਜ ਨਾਲ ਇਕਮਿੱਕ 
ਹੈ ਜਾਣ ਵਾਲਾ 'ਸ਼ੜਜ' ਸੁਣਦੇ ਹੀ ਸਰੋਤੇ ਮੰਤਰ ਮੁਗਧ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਹਰ ਇਕ ਸੁਰ ਨਾਲ ਗਾਇਕ 
ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਅੰਗਾਂ ਦੀ ਜਾਣ ਪਛਾਣ ਕਰਾਉਂਦੇ ਹੋਏ, ਵਿਸਤਾਰ ਦੀਆਂ ਅਨੋਖੀਆਂ ਸੰਭਾਵਨਵਾਂ ਨ 
ਉਜਾਗਰ ਕਰਨਾ ਰਾਗ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀਕਰਣ ਵਿਚ ਕਿਰਾਨਾ ਗਾਇਕੀ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਠੋਸ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਨਿਭਾਉਣ ਦਾ ਦਮ ਖਮ ਸ੍ਰੀ ਮਤੀ ਹੀਰਾ ਬਾਈ ਨੇ ਪੈਦਾ ਕਰ ਲਿਆ ਸੀ । ਲੰਬੇ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਆਲ੫ 
ਦਾ ਧੀਮਾਂ ਵਿਸਤਾਰ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਵਿਲੰਬਤ ਲੈਅ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਟੁੱਟਣ ਨਹੀਂ ਸਨ ਦਿੰਦੇ। ਤਾਨਾਂ, ਬੋਲਤਾਨਾਂ, 
ਮੱਧ ਤੋਂ ਦਰੁਤ ਲੈਅ ਤਕ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤਿਆਰੀ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਗਾਣੇ ਦੀ ਖੂਬੀ ਸੀ। 

ਆਲਾਪ ਨਿਰਮਾਣ ਵਿਚ ਹੀਰਾਬਾਈ ਜੀ ਨੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸ਼ੈਲੀ ਕਾਇਮ ਕੀਤੀ । ਪੂਰਵਾਂਗ ਦੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰ 
ਉਤਰਾਂਗ ਅਤੇ ਉਸੇ ਵਾਂਗੂੰ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦਾ ਪੂਰਵਾਂਗ--ਇਸ ਪੱਧਤੀ ਨਾਲ ਰਾਗ ਰੂਪ ਦਾ ਦਿੱਥ-ਦਰਸ਼ਨ 
ਕਰਾਉਣਾ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਸੀ । ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵੱਲ ਬਹੁਤਾ ਝੁਕਾਅ ਨਾ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨ 
ਆਪਣੀ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਲੋਚ ਨੂੰ ਬਰਕਰਾਰ ਰੱਖਿਆ ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਗਹਿਰਾ ਵਜ਼ਨ ਪੈਦਾ ਹੋ 
ਗਿਆ ਸੀ। ਪਿਛਲੇ ਸਵਰ ਦੀ ਆਂਸ ਨੂੰ ਬਗੈਰ ਤੋੜੇ ਸਹਿਜ ਅਤੇ ਪੂਰਣ ਵਿਕਸਿਤ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ 
ਲਗਾਉਣ ਦਾ ਢੰਗ ਬੜਾ ਅਨੂਠਾ ਸੀ ਜੋ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਕੀਲ ਲੈਂਦਾ ਸੀ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਰਾਗ ਗਾਇਨ ਦੀ 
ਆਕ੍ਰਿਤੀ ਸੁੰਦਰ ਅਤੇ ਸੰਤੁਲਿਤ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਪਹਿਲਾਂ ਸੰਪੂਰਣ ਚੀਜ਼, ਫਿਰ ਰਾਗ ਦੀ ਕ੍ਰਮਿਕ ਬੜ੍ਹਤ, 
ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ--ਇਹੀ ਉਨਾਂ ਦੇ ਗਾਣੇ ਦੀ ਮਨੋਹਰ ਆਕ੍ਰਿਤੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਇਸੇ ਸੁਭਾਅ ਕਰਕੇ ਹੀ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਰੁਚੀ ਯਮਨ, ਮਾਲਕੌਂਸ ਅਤੇ ਭੂਪ ਵਰਗੇ ਸੰਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਰਾਗਾਂ ਵਲ ਵਧੇਰੇ ਸੀ ਭਾਵੇਂ ਕਿ 


ਵੱਲ ਹੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਦਿੱਤਾ । ਇਹੀ ਕਾਰਣ ਹੈ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਚਮਤਕਾਰ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾ ਹੋ ਕੇ 
ਰੰਜਕਤਾ ਮੁਖੀ ਸੀ। 

ਹੀਰਾਬਾਈ ਜੀ ਦੇ ਵਿਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਗਾਣੇ ਵਿਚ ਸੁਰ ਵਿਸਤਾਰ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਿੱਧੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ 
ਘੰਟਾ ਸਵਾ ਘੰਟਾ ਵਿਸਤਾਰ ਆਸਾਨੀ ਨਾਲ ਸੰਭਵ ਹੈ ਜਦਕਿ ਮਿਸ਼ਰਤ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਸਵਰ ਵਿਸਤਾਰ 
ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋ ਰਹੇ ਰਾਗਾਂ ਨਾਲ ਵੱਖਰਾ ਵੱਖਰਾ ਨਿਆਂ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਜੋ ਲੰਬੇ ਸਵਰ ਵਿਸਤਾਰ ਵਿਚ 
ਰੋੜਾ ਬਣਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਮਿਸ਼ਰਤ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਕਲਾ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਦਾ ਪੁਰਾ ਮੋਕਾ ਨਹੀ 
ਮਿਲਦਾ । ਮਿਸ਼ਰਤ ਰਾਗ ਗਾਏ ਜ਼ਰੂਰ ਜਾਣ ਪਰ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਸਿੱਧੇ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਦੇਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 
ਲੱਛਮੀ ਬਾਈ ਆਦਿ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਗ਼ਜ਼ਲ, ਕਜਰੀ, ਗੋਲਣ (ਮਰਾਠੀ ਲੋਕ ਗੀਤ) ਆਦਿ 
ਗਾਇਨ-ਪਖਾਂ ਨੂੰ ਬੇਹੱਦ ਲੋਕਪ੍ਰਿਆ ਬਣਾਇਆ ਪਰੰਤੂ ਹੀਰਾਬਾਈ ਨੇ ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ ਨਾ ਆਪਨਾ ਕੇ 
ਆਪਣੇ ਸੁਭਾਅ ਅਤੇ ਸਮਰੱਥਾ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਹੀ ਗਾਇਆ । ਜਿੰਨਾਂ ਵੀ ਗਾਇਆ, ਉਸ ਵਿਚ ਵਿਚ ਉਨਾਂ 
ਦਾ ਨਿਜੀਪਣ ਅਤੇ ਮੋਲਿਕਤਾ ਝਲਕਦੀ ਸੀ । ਕਿਰਾਨਾ ਘਰਾਣੇ ਦੇ ਪੁਰਾਣੇ ਗਾਇਕ_ਗਾਇਕਾਵਾਂ ਦੇ 
ਮੁਕਾਬਲੇ ਹੀਰਾਬਾਈ ਦਾ ਗਾਣਾ ਅਨੁਸ਼ਾਸਿਤ ਤੇ ਵਿਕਸਿਤ ਸੀ । ਖਿਆਲ, ਠੁਮਰੀ, ਪਦ ਆਦਿ ਵਿਭਿੰਨ 
ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਕਾਰਾਂ ਉਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਮਾਨ ਅਧਿਕਾਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੀ । 

ਹੀਰਾਬਾਈ ਬੜੋਦਕਰ ਨੂੰ ਵਿਭਿੰਨ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਵੱਲੋਂ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਅਵਾਰਡਾਂ ਨਾਲ ਸਨਮਾਨਿਆ 
ਗਿਆ। 1966 ਈ. ਵਿਚ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਨ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਸਮੀਖਕ ਕਲੱਥ ਵੱਲੋਂ “ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ 
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ਰਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਜੀਵਨ-ਬਿਰਤਾਂਤ 31 
 ਅਕਦਮੀ ਪੁਰਸਕਾਰ” ਅਤੇ ਸਨ 1978 ਵਿਚ “ਭਵਾਲਕਾ ਪੁਰਸਕਾਰ” ਮਿਲਿਆ ਜਿਸ ਵਿਚ ਦਸ ਹਜ਼ਾਰ 
- ਰੁਪਏ ਨਕਦ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਸਨ । ਉਸ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ 1970 ਵਿਚ ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ 'ਪਦਮਭੂਸ਼ਣ' 
- ਦੀ ਉਪਾਧੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਸੀ । 
 _ ਅੰਤ ਆਪ 20 ਨਵੰਬਰ 1989 ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸੰਸਾਰਿਕ ਯਾਤਰਾ ਪੂਰੀ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਅਖੰਡ ਸੰਗੀਤ 
ਵਿਚ ਵਿਲੀਨ ਹੋ ਗਈ ਪਰੰਤੂ ਰਸਿਕ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਸਮ੍ਰਿਤੀ ਵਿਚ ਇਸ ਕੋਇਲ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਸਦਾ ਗੁੰਜਦਾ 
ਰਹੇਗਾ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਨਮੋਲ ਵਿਰਾਸਤ ਰਿਕਾਰਡਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਡੇ ਕੋਲ ਹੈ। ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਤੋਂ ਵੀ 
ਉਹ ਆਵਾਜ਼ ਨਵੀਂ ਪੀੜ੍ਹੀ ਲਈ ਸਦਾ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਸੋਤ ਬਣੀ ਰਹੇਗੀ । 
ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਮਹੰਤ ਗੱਜਾ ਸਿੰਘ ਜੀ ਦਾ ਨਾਮ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਰੱਖਦਾ ਹੈ ਜੋ 
ਨਾ ਕੇਵਲ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਬਲਕਿ ਗੁਰਬਾਣੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵੀ ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨ ਸਨ। ਆਪ 
ਪਿੰਡ ਗੁਰੂਸਰ (ਜਿਲ੍ਹਾ ਫਿਰੋਜਪੁਰ) ਵਿਖੇ ਮਹੰਤ ਸਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਜਨਮ ਕਾਲ ਅਤੇ ਜਨਮ ਸਥਾਨ ਬਾਰੇ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਵਿਵਰਣ ਨਹੀਂ ਮਿਲਦਾ । ਇਕ ਵਾਰ ਆਪ ਜੀ ਦੇ ਸ਼ਗਿਰਦ ਹਰਨਾਮ ਸਿੰਘ ਜੀ ਨੇ ਆਪ ਜੀ ਪਾਸੋਂ 
ਇਸ ਸੰਬੰਧੀ ਪੁੱਛਿਆ ਤਾਂ ਜੁਆਬ ਮਿਲਿਆ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਹੀ ਮੇਰਾ ਮਾਈ ਬਾਪ, ਸੰਗੀਤ ਹੀ ਮੇਰਾ ਗਿਰਾਂ । 
ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨੂੰ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਮਰਪਿਤ ਅਜਿਹੇ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਕ ਵਿਰਲੇ ਹੀ ਹੋਏ ਹਨ । ਆਪ ਰਾਗ 
ਵਿਦਿਆ ਵਿਚ ਪਰਬੀਣ ਸਨ । ਧਾਰਮਿਕ ਬਿਰਤੀ ਅਤੇ ਗੰਭੀਰ ਸੁਭਾਅ ਦੇ ਮਾਲਕ ਮਹੰਤ ਜੀ ਦੀ 
ਜਿੰਦਗੀ ਦਾ ਇੱਕੋ ਇੱਕ ਮਨੋਰਥ ਤਾਂ ਜਿਵੇਂ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਨਾ ਹੀ ਸੀ। 
ਮਹੰਤ ਗੱਜਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਵਿਦਿਆ ਫਿਰੋਜ਼ਸ਼ਾਹ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰ ਮੀਰ ਨਾਸਿਰ 
ਅਹਿਮਦ ਦੇ ਬੇਟੇ ਮੀਰ ਰਹਿਮਤ ਅਲੀ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ । ਉਪਰੰਤ ਵੀਣਾ ਵਾਦਨ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਸੱਯਦ 
ਨਿਰਮੂਲ ਸ਼ਾਹ ਦੇ ਸ਼ਿਸ ਗੋਸੁਆਮੀ ਗੰਗਾਸਿਰੀ ਤੋਂ ਲਈ । ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਿੱਖਿਆ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸੁਆਮੀ ਜੀ 
ਦੇ ਚਿੰਤਨਸ਼ੀਲ ਅਤੇ ਧਾਰਮਿਕ ਵਿਅਕਤਿੱਤਵ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵੀ ਆਪ ਜੀ ਉੱਪਰ ਪਿਆ । ਵੀਣਾ-ਵਾਦਨ 
ਦੀ ਪੂਰੀ ਤਕਨੀਕ ਨੂੰ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਤਾਊਸ ਨਾਮਕ ਸਾਜ ਉੱਪਰ ਢਾਲਿਆ ਜੋ ਕਿ ਗੁਰੂ-ਕਾਲ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਗਜ ਨਾਲ ਵੱਜਣ ਵਾਲਾ ਤੰਤੀ ਸਾਜ ਸੀ । ਤਾਊਸ ਉੱਪਰ ਧਰੁਪਦ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਆਪ 
ਜੀ ਨੇ ਇੰਨੀ ਮੁਹਾਰਤ ਹਾਸਲ ਕਰ ਲਈ ਕਿ ਆਪ ਜੀ ਦੀ ਪ੍ਰਸ਼ੰਸਾ ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ ਫੈਲ ਗਈ । ਇਸ ਸਮੇਂ 
ਦੋਰਾਨ ਆਪ ਗੁਰੂਸਰ ਪਿੰਡ ਦੇ ਪ੍ਰਕ੍ਰਿਤਕ ਮਾਹੋਲ ਵਿਖੇ ਰਹਿ ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਨਾ ਵਿਚ ਲੀਨ ਰਹੇ । ਇਸੇ 
ਸਮੇਂ ਹੀ ਆਪ ਦੀ ਅਨੂਠੀ ਕਲਾ ਅਤੇ ਫਕੀਰਾਨਾ ਵਿਅਕਤਿੱਤਵ ਦੀ ਚਰਚਾ ਪਟਿਆਲਾ ਰਿਆਸਤ ਦੇ 
ਮਹਾਰਾਜਾ ਭੁਪਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਤਕ ਪਹੁੰਚੀ ਅਤੇ ਕੋਮਲ ਕਲਾਵਾਂ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਕਦਰਦਾਨ ਮਹਾਰਾਜੇ 
ਨੇ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਪੂਰਨ ਸਤਿਕਾਰ ਸਹਿਤ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖਿਆ ਲਈ ਬੇਨਤੀ ਕੀਤੀ ਜਿਸ ਨੂੰ ਕਬੂਲ ਕੇ ਮਹੰਤ 
ਜੀ ਰਿਆਸਤੀ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਆ ਗਏ ਅਤੇ ਮਹਾਰਾਜੇ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਾਉਣਾ ਅਰੰਭ ਕੀਤਾ । ਕੁਝ ਸਮੇਂ 
ਬਾਅਦ ਜਦੋਂ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਮਹਿਸੂਸ ਕੀਤਾ ਕਿ ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਰੁਝੇਵਿਆਂ ਕਰ ਕੇ ਮਹਾਰਾਜਾ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ 
ਦੀ ਸਾਧਨਾ ਨੂੰ ਉਚਿਤ ਸਮਾਂ ਨਹੀਂ ਦੇ ਰਹੇ ਤਾਂ ਆਪ ਜੀ ਨੇ ਇਹ ਕਹਿ ਕੇ ਵਾਪਸ ਗੁਰੂਸਰ ਜਾਣ ਦੀ 
ਆਗਿਆ ਮੰਗੀ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਤਾਂ ਸ਼ਰਧਾ ਅਤੇ ਸਾਧਨਾ ਦੋਵਾਂ ਦੀ ਮੰਗ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਤੁਹਾਡੇ ਪਾਸ 
ਸ਼ਰਧਾ ਤਾਂ ਹੈ ਪਰ ਸਾਧਨਾ ਲਈ ਸਮਾਂ ਨਹੀਂ । ਮਹਾਰਾਜਾ ਭੁਪਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਆਪ ਵਰਗੇ ਗੁਣੀ ਮਹਾਪੁਰਸ਼ 
ਨੂੰ ਗੁਆਉਣਾ ਨਹੀਂ ਸਨ ਚਾਹੁੰਦੇ । ਇਸ ਲਈ ਉਹਨਾਂ ਨੇ ਮਹੰਤ ਜੀ ਨੂੰ ਇਹ ਕਲਾ ਕੁਝ ਹੋਰ ਉਭਰਦੇ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਸਿਖਾਉਣ ਲਈ ਮਨਾ ਲਿਆ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਭਾਈ ਹਰਨਾਮ ਸਿੰਘ ਅਤੇ ਭਾਈ 
ਮਸਤਾਨ ਸਿੰਘ ਹੁਰਾਂ ਦੀ ਦਿਲਰੁਬਾ ਵਾਦਨ ਦੀ ਤਾਲੀਮ ਮਹੰਤ ਜੀ ਪਾਸੋਂ ਹੋਈ । 
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ਮਹੰਤ ਜੀ ਦੀ ਕਲਾ ਦੇ ਵਡਮੁੱਲੇ ਖ਼ਜ਼ਾਨੇ ਨੂੰ ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਵਾਸਤੇ ਸਾਂਤਣੁ ਲੂ 
ਮਹਾਰਾਜੇ ਨੇ ਆਪ ਜੀ ਨੂੰ ਇਕ ਸੰਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥ ਲਿਖਣ ਲਈ ਬੇਨਤੀ ਕੀਤੀ । “ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ” ਨੁਪੁ 
ਇਹ ਗ੍ਰੰਥ ਬਹੁਤ ਹੀ ਅਨੂਠਾ ਸੀ ਜਿਸ ਤੋਂ ਹੋਰਨਾਂ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਤੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਬਹੁਤ ਲਾਭ ਲਿਅ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਭਾਈ ਕਾਨ੍ਹ ਸਿੰਘ ਨਾਭਾ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗ੍ਰੰਥ “ਗੁਰਸ਼ਬਦ ਰਤਨਾਕਰ ਮਹਾਨ ਕੋਸ਼” ਵਿਚ 
ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਹਵਾਲੇ ਵੀ ਇਸੇ ਗ੍ਰੰਥ ਉੱਪਰ ਹੀ ਆਧਾਰਿਤ ਕੀਤੇ ਹਨ। 

ਮਹਾਰਾਜਾ ਦੇ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਇਕ ਵਾਰ ਵਾਇਸਰਾਏ ਦੀ ਹਾਜ਼ਰੀ ਵਿਚ ਆਪ ਨੇ ਤਾਊਸ ਵਾਦਨੁ 
ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਜਿਸ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਵਾਇਸਰਾਏ ਨੇ ਆਪ ਨੂੰ ਪੂਰੇ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਮੁਫਤ ਰੇਲ ਸਫ਼ਰ ਦ 
ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦੇ ਕੇ ਇਸ ਵਿਲੱਖਣ ਕਲਾ ਨੂੰ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਕੋਨੇ-ਕੋਨੇ ਤਕ ਪਹੁੰਚਾਉਣ ਦੀ ਬੇਨਤੀ ਕੀਤੀ ।ਅਪ੍ੜੇ 
ਸਮੇਂ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਦਿਲਰੁਬਾ ਵਾਦਕ ਅਤੇ ਮਹੰਤ ਜੀ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸ਼ਗਿਰਦ ਭਾਈ ਹਰਨਾਮ ਸਿੰਘ ਆਪ ਜੀ ਦੇ 
ਜੀਵਨ ਬਾਰੇ ਅਨੇਕ ਰੋਚਕ ਬਿਰਤਾਂਤ ਸੁਣਾਇਆ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਾਉਣ ਦੇ ਢੰਗ ਬਾਰੇ ਉਨ 
ਦੱਸਿਆ “ਜਦ ਤਕ ਮੈਂ ਇਕ ਗਜ ਨਾਲ 128 ਸੁਰ ਕੱਢਣ ਦੇ ਸਮਰਥ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਰਾਗ ਦੀ 
ਤਾਲੀਮ ਦੇਣੀ ਨਹੀਂ ਅਰੰਭੀ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਸੀ ਕਿ ਇਸ ਕਾਰਜ ਲਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮੁਹਾਰਤ ਅਤੇ 
ਅਭਿਆਸ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਉਪਰੰਤ ਹੀ ਰਾਗ ਦੇ ਗਹਿਰੇ ਭੇਦਾਂ ਨੂੰ ਨਿਭਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ।” 
ਇਕ ਹੋਰ ਘਟਨਾ ਸੁਣਾਉ ਦਿਆਂ ਉਹ ਦੱਸਦੇ ਸਨ ਕਿ ਇਕ ਵਾਰ ਕਲਕੱਤੇ ਦੀ ਮਸ਼ਹੂਰ ਗਾਇਕਾ ਗੋਹਰ 
ਜਾਨ ਨੇ ਪਟਿਆਲਾ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਨ ਦੀ ਮਹਾਰਾਜੇ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਸ਼ ਨੁਕਰਾ ਦਿੱਤੀ 
ਜਿਸ ਨਾਲ ਮਹਾਰਾਜਾ ਬਹੁਤ ਉਦਾਸ ਹੋਏ । ਕੁਝ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਰਾਇ ਦਿੱਤੀ ਕਿ ਇਸ ਸਮੱਸਿਆ ਦਾ ਹੱਲ ਤਾਂ 
ਮਹੰਤ ਜੀ ਹੀ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਮਹਾਰਾਜੇ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਤੀ ਸਤਿਕਾਰ ਦਾ ਮੁੱਲ ਪਾਉਂਦਿਆਂ 
ਮਹੰਤ ਜੀ ਖੁਦ ਕਲਕੱਤੇ ਗਏ ਅਤੇ ਰੋਹਰ ਜਾਨ ਦੇ ਘਰ ਸਾਹਮਣੇ ਬੈਠ ਕੇ ਤਾਊਸ ਵਾਦਨ ਅਰੰਭ ਕਰ 
ਦਿੱਤਾ ਜਿਸ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਗਾਇਕਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਚਰਨਾਂ ਵਿਚ ਆ ਡਿੱਗੀ ਅਤੇ ਸੇਵਾ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਸ਼ ਕੀਤੀ 
ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਪ ਦੇ ਕਲਾ-ਕੋਸ਼ਲ ਸਦਕਾ ਰੋਹਰ ਜਾਨ ਦਾ ਗਾਇਨ ਪਟਿਆਲਾ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ 
ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਸੰਗਤ ਵੀ ਗੁਰੂ ਦੇ ਆਦੇਸ਼ ਤੇ ਭਾਈ ਹਰਨਾਮ ਸਿੰਘ ਨੇ ਕੀਤੀ । ਭਰੇ 
ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਗੋਹਰ ਜਾਨ ਨੇ ਮਹੰਤ ਜੀ ਦੀ ਕਲਾ ਦੀ ਪ੍ਰਸ਼ੰਸਾ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਮਹਾਰਾਜੇ ਨੂੰ ਅਜਿਹੇ 
ਗੁਣੀਆਂ ਦੀ ਕਦਰ ਕਰਨ ਲਈ ਧੰਨਵਾਦ ਵੀ ਦਿੱਤਾ । ਮਹੰਤ ਜੀ ਕਲਾਕਾਰ ਹੋਣ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਕਲਾ 
ਪਾਰਖੂ ਵੀ ਸਨ ਅਤੇ ਹੋਰ ਗੁਣੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਬਹੁਤ ਕਦਰ ਕਰਦੇ ਸਨ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਹੀ ਭਾਈ ਮਹਿਬੂਬ 
ਅਲੀ ਵਰਗੇ ਕਈ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਸ਼ੰਸਾ ਮਹਾਰਾਜੇ ਕੋਲ ਕਰ ਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਦਰਬਾਰ ਵਿਚ ਨਿਯੁਕਤੀ 
ਦਿਵਾਈ । 

ਮਹੰਤ ਗੱਜਾ ਸਿੰਘ ਦੁਆਰਾ ਪ੍ਰਤਿਪਾਦਿਤ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਿਧਾਂਤ ਅੱਜ ਵੀ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕ ਹਨ। 
ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਮਹੰਤ ਜੀ ਦਾ ਨਾਂ ਹਮੇਸ਼ਾ ਸਤਿਕਾਰ ਨਾਲ 
ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਰਹੇਗਾ। 


ਨੋਟ . ਮਹੰਤ ਗੱਜਾ ਸਿੰਘ ਜੀ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਤੱਥਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕਤਾ ਅਤੇ ਹੋਰ ਵੇਰਵਿਆਂ ਲਈ ਵੇਖੋ ਪੁਸਤਕ 'ਪੰਜਾਬੀ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰ” ਲੇਖਕ ਡਾ. ਗੁਰਨਾਮ ਸਿੰਘ, ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ । 
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ਕੱਠ ਸਾਧਨਾ 

ਪ੍ਰਥਮ ਸਵਰ ਸਾਧੇ ਫਿਰ ਬੈਠ ਗੁਨੀਅਨ ਮੇਂ ਰਸ ਕੀ ਕਰੇ ਫੁਹਾਰ” ਮੀਆਂ ਤਾਨਸੇਨ ਦੇ ਉਪਰੋਕਤ 
ਕਥਨ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਗਾਇਕ ਲਈ ਅਤਿ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਸੁਰ ਸਾਧਨਾ ਤੋਂ ਭਾਵ ਅਵਗੁਣਾਂ 
ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਕੇ ਕੰਠ ਨੂੰ ਦੇਸ਼ ਰਹਿਤ ਬਨਾਉਣ ਲਈ ਅਭਿਆਸ ਕਰਨ ਤੋਂ ਹੈ । ਪ੍ਰਭਾਵੀ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਰਸ 
ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਲਈ ਮਧੁਰ ਕੰਠ ਦਾ ਹੋਣਾ ਪਰਮ ਆਵਸ਼ੱਕ ਹੈ । ਮਧੁਰ ਕੰਠ ਹੀ ਨਿਰੰਤਰ ਅਭਿਆਸ ਨਾਲ 
ਕਲਾਂ ਦੀਆਂ ਸਿਖਰਾਂ ਛੋਹ ਕੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਵਿਸਮਾਦ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਤਕ ਲੈ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਸੁਆਮੀ ਹਰੀਦਾਸ ਕਹਿੰਦੇ ਸਨ ਕਿ ਸੁਰ ਦਾ ਜਾਦੂ ਪਸ਼ੂ ਪੰਛੀਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਮੁਗਧ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਪੰਡਿਤ ਓੱਅੰਕਾਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ ਨੇ ਵੀ ਸੁਰ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਾਲ ਹਿੰਸਕ ਸ਼ੇਰ ਦੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਵਿਚੋਂ ਮੁਹੱਬਤ 
ਟਪਕਣ ਲਗਾ ਦਿੱਤੀ ਸੀ । ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਗਾਇਕਾ ਲਤਾ ਮੰਗੇਸ਼ਕਰ ਅਕਸਰ ਕਿਹਾ ਕਰਦੀ ਹੈ ਕਿ ਜਿਥੇ 
ਸੁਰੀਲਾ ਸੰਗੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਮੈਂ ਉੱਥੇ ਆਪਾ ਖੋ ਬੈਠਦੀ ਹਾਂ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਉਦਾਹਰਣਾਂ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਸੁਰੀਲੇ 
ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਦੁੱਤੀ ਹੈ । ਇਹ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਨਿਰੰਤਰ ਅਤੇ ਉਚਿਤ ਕੰਠ ਸਾਧਨਾ ਤੇ 
ਜ਼ੋਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮਧੁਰ ਕੰਠ ਬੇਸ਼ਕ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ ਪਰ ਸਾਧਾਰਣ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਵੀ ਅਭਿਆਸ 
ਰਾਹੀਂ ਸੁਰੀਲਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵੀ ਬਣਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

ਪੰਡਿਤ ਸ਼ਾਰੰਗ ਦੇਵ ਨੇ “ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ” ਵਿਚ ਕਿਹਾ ਹੈ ਕਿ ਆਤਮਾ ਜਦੋਂ ਬੋਲਣ ਦੀ ਇੱਛਾ 
ਕਰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਉਹ ਮਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਮਨ ਅਗਨੀ ਨੂੰ ਇਸ਼ਾਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅਗਨੀ 
ਪ੍ਰਾਣਵਾਯੂ ਨੂੰ ਛੋਂਹਦੀ ਹੈ । ਪ੍ਰਾਣ ਵਾਯੂ, ਕੰਠ, ਮੁਖ ਤੇ ਮਸਤਿਸ਼ਕ (ਦਿਮਾਗ) ਦੀਆਂ ਸਵਰ ਤੰਤਿ੍‌ਕਾਵਾਂ ਨੂੰ 
ਛੋਂਹਦਾ ਹੈ। ਤੰਤਰੀਆਂ ਕੰਬਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਕੰਪਨ ਨਾਲ ਆਵਾਜ਼ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਸੰਗੀਤਕਾਰ, 
ਧੁਨੀ-ਸ਼ਾਸਤਰਕਾਰ ਅਤੇ ਸ਼ਰੀਰ ਚਿਕਤਸਕ ਅੱਜ ਇਸ ਗੱਲ ਨਾਲ ਸਹਿਮਤ ਹਨ ਕਿ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ 
ਬਦਲਾਵ ਕਠਿਨ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਨਾਲ ਸੰਭਵ ਹੈ। ਸਾਡੀਆਂ ਸਵਰ ਉਤਪਾਦਕ ਇੰਦਰੀਆਂ ਮੁਕਤ ਅਤੇ 
ਉਪਜ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਿਹਤਮੰਦ ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਲਈ ਸੰਭਵ ਕਾਰਜ ਹੈ । ਸਾਨੂੰ ਅਨੇਕ ਅਜਿਹੇ ਉਦਾਹਰਣ 
ਮਿਲਦੇ ਹਨ ਜਿੰਨਾ ਵਿਚ ਕੁਝ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਦਾ ਕੰਠ ਕੁਦਰਤੀ ਤੌਰ ਤੇ ਮਿੱਠਾ ਨਾ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਵਿਚ ਨਾਮ ਖੱਟਿਆ । ਸੁਣਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਅਮੀਰ ਖਾਂ, ਬਹਰੇ ਵਹੀਦ ਖਾਂ, ਪੰ. 
ਵਿਨਾਇਕ ਰਾਓ ਪਟਵਰਧਨ ਵਰਗੇ ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨ ਅਜਿਹੇ ਸਨ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਲਗਾਤਾਰ ਅਭਿਆਸ ਅਤੇ 
ਸਾਧਨਾ ਰਾਂਹੀਂ ਸਾਧਾਰਣ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਲੋਚਪੂਰਣ ਬਣਾ ਲਿਆ ਸੀ । 

ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਸਾਨੂੰ ਆਪਣੇ ਕੰਠ ਦੀ ਬਣਤਰ ਬਾਰੇ ਜਾਣਨਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ। ਆਵਾਜ਼ ਕਿਵੇਂ ਪੈਦਾ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ? ਆਵਾਜ਼ ਉਤਪਤੀ ਲਈ ਸਹਾਇਕ ਅੰਗ ਕਿਹੜੇ ਹਨ? ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਵਾਲਾਂ ਦੇ ਜੁਆਬ ਲਈ 
ਸਾਨੂੰ ਵਿਗਿਆਨਕ ਜਾਣਕਾਰੀ ਹੋਣੀ ਅਤਿਅੰਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਪੇਟ ਅਤੇ ਫੇਫੜਿਆਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ 
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34 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਇਕ ਪਰਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਨਾਲ ਸਾਡੀਆਂ ਪਿੱਠ ਦੀਆਂ ਪਸਲੀਆਂ ਤਣ ਕੇ ਸਪੰਦਨ ਕਰਦੀਆਂ 
ਹਨ । ਇਹ ਸਪੰਦਨ ਸਾਹ ਰੂਪ ਵਿਚ ਬਾਹਰ ਨਿਕਲਣ ਦੇ ਨਾਲ ਕੰਠ ਦੇ ਸਨਾਯੂਆਂ ਰਾਹੀਂ ਆਵਾਜ ਪੈਦਾ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸਾਹ ਦੇ ਕਾਰਣ ਕੰਠ ਵਿਚ ਜੋ ਅੰਦੋਲਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਹੀ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਰੂਪ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦਾ 
ਹੈ। ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਲਚੀਲਾਪਣ, ਗਹਿਰਾਈ ਅਤੇ ਹੋਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਕੰਠ ਦੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਭਿੰਨ ਅੰਗਾਂ ਕਾਰਣ 
ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਅਪ੍ਰਤੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਹ ਦੀ ਨਾਲੀ ਅਤੇ ਫੇਫੜੇ ਇਸ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੇ 
ਹਨ। ਗਲੇ ਦੀ ਨਾਲਿਕਾ ਦੀ ਭਿੰਨਤਾ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਆਵਾਜ਼ ਭਿੰਨਤਾ ਅਤੇ ਹੋਰਨਾਂ ਨਾਲ ਵੱਖਰੇਵਾਂ 
ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦੀ ਹੈ । 

ਧੁਨੀ ਉਚਾਰਣ ਵੇਲੇ ਪੇਟ ਅਤੇ ਫੇਫੜਿਆਂ ਦੇ ਸਨਾਯੂ ਅਤੇ ਪਸਲੀਆਂ ਦੇ ਅੱਗੇ ਪਿਛੇ ਵਾਲੇ 
ਸਨਾਯੁਆਂ ਦੇ ਤਨਾਓ ਦਾ ਸੰਤੁਲਨ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਇਹ ਵੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਮੋਢੇ, ਗਰਦਨ ਅਤੇ ਛਾਤੀ 
ਦੇ ਸਨਾਯੂ ਕਿਆਰਹਿਤ ਹੋਣ ਅਤੇ ਜੀਭ ਨੂੰ ਮੁਕਤ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਰਖਿਆ ਜਾਵੇ । ਧੁਨੀ ਉਤਪਾਦਕ 
ਪੇਸ਼ੀਆਂ ਮਹੀਨ ਧਾਗੇ ਵਰਗੀਆਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਤਨਾਅ ਨਾਲ ਉਹ ਆਪਸ ਵਿਚ ਖਿਚ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ 
ਅਤੇ ਹਵਾ ਦੇ ਆਉਣ ਜਾਣ ਨੂੰ ਨਿਯਮਿਤ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਗਲੇ ਵਿਚ “ਕਰੀਕੋ ਥਾਇਰਾਇਡ” ਅਤੇ 
ਨਾਮਕ ਹੋਰ ਪੇਸ਼ੀ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਫੈਲਦੀਆਂ ਜਾਂ ਸੁੰਗੜਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਪੇਸ਼ੀਆਂ ਦਾ ਤਨਾਅ ਹੀ 
ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਉਚਾਪਣ ਤੇ ਨੀਵਾਂਪਣ ਨਿਰਧਾਰਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਗਲੇ, ਮੂੰਹ, ਨੱਕ ਅਤੇ ਫੇਫੜਿਆਂ ਦੀਆਂ 
ਖੋਖਲੀਆਂ ਰਾਹੀਂ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਗੂੰਜ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਖੋਖਲੀਆਂ ਦਾ ਆਕਾਰ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਉਚਾਰਣ 
ਨਾਲ ਬਦਲਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਸਵਰ ਸਾਧਨਾ ਦੀ ਕਮੀ ਅਤੇ ਆਵਾਜ਼ ਨਿਕਾਸ ਦੀ ਸਹੀ ਤਕਨੀਕ ਦੀ ਘਾਟ ਕਰਕੇ ਪੇਸ਼ੀਆਂ ਅਤੇ 
ਸਨਾਯੂਆਂ ਦਾ ਉਪਰੋਕਤ ਤਾਲਮੇਲ ਸੁਚਾਰੂ ਗਤੀ ਗ੍ਰਹਿਣ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ । ਸੀਨੇ ਤੇ ਜੋਰ ਪੈਣ ਕਾਰਨ 
ਜਬੜਾ, ਗਰਦਨ ਅਤੇ ਛਾਤੀ ਦੇ ਸਨਾਯੂ ਖਿਚ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਗਲੇ ਦੇ ਸਨਾਯੂ ਸੁਰ ਉਤਪਤੀ ਦਾ 
ਕਾਰਜ ਠੀਕ ਢੰਗ ਨਾਲ ਨਹੀਂ ਨਿਭਾਉਂਦੇ । ਨਤੀਜੇ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗਾਇਕ ਮੂੰਹ ਅਤੇ ਗਲੇ ਦੇ ਸਨਾਯੂਆਂ 
ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਕੰਠ ਨੂੰ ਦਬਾ ਕੇ ਆਵਾਜ਼ ਕੱਢਣ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗਲਤ ਕ੍ਰਿਆ ਹੋਣ 
ਕਰਕੇ ਆਪਣੀ ਆਵਾਜ਼ ਖਰਾਬ ਕਰ ਬੈਠਦਾ ਹੈ । 

ਕੰਠ ਸਾਧਨਾ ਲਈ ਖਰਜ ਸਾਧਨਾ ਨੂੰ ਅਤਿ-ਉੱਤਮ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਸੂਰਜ ਨਿਕਲਣ ਤੋਂ 
ਹੈ । ਮੰਦਰ ਸਾਧਨਾ ਨਾਲ ਗਲੇ ਅਤੇ ਮੂੰਹ ਤੇ ਜ਼ੋਰ ਨਾ ਪੈ ਕੇ ਨਾਭੀ-ਤੰਤਰ ਤਰੰਗਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਗਲਾ, 
ਕੰਠ, ਹੋਂਠ ਅਤੇ ਮੂੰਹ ਦੇ ਸਨਾਯੂਆਂ ਨੂੰ ਮੁਕਤ ਛੱਡ ਕੇ ਵਧ ਤੋਂ ਵਧ ਗਹਿਰਾਈ ਵਾਲੀ ਆਵਾਜ਼ ਦੀ ਸੁਯੋਗ 
ਮਿਹਨਤ ਅਤੇ ਆਦਤ ਕੁਝ ਸਮੇਂ ਬਾਅਦ ਹੀ ਰੰਗ ਲਿਆਉਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਖਰਜ ਅਭਿਆਸ 
ਨਾਲ ਆਵਾਜ਼ ਪੁਸ਼ਟ ਅਤੇ ਮਧੁਰ ਤਾਂ ਬਣਦੀ ਹੀ ਹੈ, ਦਿਮਾਗ ਦੀਆਂ ਨਾੜੀਆਂ ਮਜ਼ਬੂਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ, ਸਾਹ ਲੰਬਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਫੇਫੜੇ ਤਾਕਤਵਰ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਗਾਇਨ ਵੇਲੇ ਗਾਇਕ ਦੇ ਬੈਠਣ 
ਦੀ ਮੁਦਰਾ ਵੀ ਉਚਿਤ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਗਾਇਕ ਨੂੰ ਬਿਲਕੁਲ ਸਿੱਧਾ ਬੈਠਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਰੀੜ੍ਰ 
ਦੀ ਹੱਡੀ ਬਿਲਕੁਲ ਸਿੱਧੀ ਰਹਿਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ । ਮੋਢਿਆਂ ਦਾ ਭਾਰ ਅੱਗੇ ਛਾਤੀ ਤੇ ਨਹੀਂ ਪੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ। 
ਇਸ ਮੁਦਰਾ ਵਿਚ ਉਚਿਤ ਸਾਹ ਕ੍ਰਿਆ ਰਾਹੀਂ ਆਵਾਜ਼ ਮੁਕਤ ਅਤੇ ਗਹਿਰੀ ਨਿਕਲ ਸਕਦੀ ਹੈ। ਰੰਗ 
ਮੰਚੀ ਅਤੇ ਲੋਕ ਗਾਇਕ ਉੱਚੇ ਅਤੇ ਸਾਫ ਸੁਰ ਵਿਚ ਗਾ ਲੈਂਦੇ ਹਨ ਕਿਉਂਕਿ ਖੜੇ ਰਹਿਣ ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ 
ਸਾਹ ਕ੍ਰਿਆ ਆਸਾਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਪਰ ਗਾਇਕ ਲਈ ਉਚਿਤ ਅਭਿਆਸ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। 

ਗਾਇਨ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀਕਰਣ ਵੇਲੇ ਹਥਾਂ ਦਾ ਮਟਕਾਉਣਾ, ਝੁਲਾਉਣਾ, ਗਰਦਨ ਨੂੰ ਝਟਕਾਉਣਾ' 
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2 ਵੱ ਨਕਲੀ ਆਵਾਜ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ ਨਵੀਨ ਗਾਇਕਾਂ ਦੀ ਰੁਚੀ ਵਧ ਰਹੀ ਹੈ ਜੋ ਬਹੁਤ ਹਾਨੀਕਾਰਕ ਹੈ । 
' ਅਜਿਹਾ ਮਾਈਗ੍ਰੋਫੋਨ ਦੀ ਈਜਾਦ ਕਰਕੇ ਵੀ ਸੰਭਵ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਗੁਣਗੁਨਾਉਣ ਵਰਗੀ ਨਕਲੀ 


ਗੁਣੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸੰਗਤ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਕਰਕੇ ਅਭਿਆਸ ਵੇਲੇ 
ਆਪਣੀ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਲਗਾਤਾਰ ਸੁਧਾਰ ਲਿਆਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਅਤਿਅੰਤ ਲੋੜੀਂਦੀ ਹੈ। ਅਣਥੱਕ 
ਅਭਿਆਸ ਨਾਲ ਕਈ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਆਪਣੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਢਾਲ ਕੇ ਹੂ-ਬ-ਹੂ ਆਪਣੇ ਗੁਰੁ ਵਰਗੀ ਬਣਾ 
ਲੈਂਦੇ ਹਨ। ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਪੇਚੀਦਗੀ ਦਾ ਅਧਿਐਨ, ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਸਹੀ ਲਗਾਓ ਅਤੇ ਕ੍ਰਮਿਕ 
ਤਿਆਰੀ ਨਾਲ ਗੁਰੂ ਦਾ ਸਹੀ ਅਨੁਕਰਣ ਕਰ ਪਾਉਣਾ ਸੰਭਵ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਾਰਨਾਂ 
ਕਰਕੇ ਹੀ ਕਿਸੇ ਘਰਾਣੇ ਦੀ ਪਰਖ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਤੇ ਪਰੰਪਰਾ ਕਾਇਮ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ। ਉਸਤਾਦ ਅਮੀਰ ਖਾਂ ਦੇ 
ਸ਼ਿਸ਼ ਪੰਡਤ ਅਮਰ ਨਾਥ ਅਤੇ ਫੈਆਜ਼ ਖਾਂ ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਸ਼ਿਸ ਸਰਦਾਰ ਸੋਹਨ ਸਿੰਘ ਹੁਰਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗੁਰ 
ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਇੰਨ ਬਿੰਨ ਆਪਣੇ ਗਲੇ ਵਿਚ ਉਤਾਰ ਲਿਆ ਸੀ । ਯੋਗ ਸਾਧਨਾ ਨਾਲ ਵੀ ਕੰਠ ਧਰਮ 
ਵਿਚ ਫੇਰ-ਬਦਲ ਸੰਭਵ ਹੈ ਅਤੇ ਸਾਧਾਰਣ ਆਵਾਜ਼ ਵੀ ਦਿਲ ਟੁੰਬਵੀਂ ਆਵਾਜ਼ ਵਿਚ ਰੂਪਾਂਤਰਿਤ ਹੋ 
ਸਕਦੀ ਹੈ। 
ਸਵਰ ਸਾਧਨਾ ਲਈ ਨਿਮਨਲਿਖਿਤ ਗਲਾਂ ਵੱਲ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਦੇਣ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ--- 
1. ਸਵਰ ਸਾਧਨਾ ਦਾ ਉਚਿਤ ਸਮਾਂ ਪ੍ਰਭਾਤ ਵੇਲਾ ਹੈ । ਸੂਰਜ ਨਿਕਲਣ ਵੇਲੇ ਤਕ ਅਭਿਆਸ ਸਮਾਪਤ 
ਕਰ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। 
. ਭੋਜਨ ਖਾਣ ਤੋਂ ਤੁਰੰਤ ਬਾਅਦ ਅਭਿਆਸ ਨਹੀਂ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ । 
ਕੀਤਾ ਅਭਿਆਸ ਬੇਕਾਰ ਹੈ। 
4. ਸਾਧਕ ਨੂੰ ਅੱਛੀ ਸੰਤੁਲਿਤ ਖੁਰਾਕ ਲੈਣੀ ਵੀ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੈ । ਬਹੁਤ ਠੰਢੀਆਂ ਅਤੇ ਬਹੁਤੀਆਂ ਗਰਮ 
ਚੀਜਾਂ, ਜ਼ਿਆਦਾ ਮਿਰਚ, ਖਟਾਈ ਅਤੇ ਨਸ਼ੇ ਆਦਿ ਤੋਂ ਪਰਹੇਜ਼ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। 
5. ਅਭਿਆਸ ਹਮੇਸ਼ਾ ਤਾਨਪੂਰੇ ਨਾਲ ਕਰੋ, ਆਰੰਭਕ ਦਿਨਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਹਾਰਮੋਨੀਅਮ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ 
ਨਾ ਲਿਆਓ । 
6. ਸਵੇਰ ਵੇਲੇ ਦਾ ਖਰਜ ਅਭਿਆਸ ਅਤਿ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਗਲੇ ਉਪਰ ਜੋਰ ਪਾਏ 
ਬਗੈਰ ਆਪਣੀ ਸਮਰੱਥਾ ਮੁਤਾਬਕ ਵੱਧ ਤੋਂ ਵੱਧ ਨੀਵੀਂ ਆਵਾਜ਼ ਲਗਾਉਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 
7. ਸਵੇਰ ਵੇਖੋ ਲੰਬੇ ਲੰਥੇ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਉਚਾਰਣ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਤੇਜ਼ੀ ਘਾਤਕ ਹੈ। 


੭2 (੭ 
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8. ਸਵਰ ਵਿਚ ਸਥਿਰਤਾ ਲਿਆਉਣ ਲਈ ਸਹੀ ਮਾਤਰਾ ਅਤੇ ਸਹੀ ਗਤੀ ਵਿਚ ਸਾਹ ਦਾ ਅਭਿਆਸ 
ਲੋੜੀਂਦਾ ਹੈ। 

9. ਸਦਾਚਾਰ, ਬ੍ਰਹਮਚਾਰਿਅ ਦਾ ਪਾਲਨ ਅਤੇ ਪ੍ਰਾਣਾਯਾਮ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਗਾਇਕ ਲਈ ਅਤਿਅੰਤ 
ਲਾਭਦਾਇਕ ਹੈ । 

10. ਸਵਰ ਅਭਿਆਸ ਇਕ ਇਕ ਸੁਰ ਤੇ ਨਿਆਸ ਕਰਕੇ ਅੱਗੇ ਵਧਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਬਹੁਤ ਜਲਦੀ 
ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵੱਲ ਰੁਝਾਨ ਨਹੀਂ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ । 

11. ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਅਭਿਆਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਮੱਧ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਵੀ ਜਰੂਰੀ ਹੈ 
ਜਿਸ ਨਾਲ ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਲਚੀਲਾਪਣ ਬਰਕਰਾਰ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ। ਰ੍‌ 
12. ਸਵਰ ਸੱਚਾ ਅਤੇ ਤੇਲ ਦੀ ਧਾਰ ਵਾਂਗੂੰ ਸਿੱਧਾ ਲਗਾਉਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਉਤਰਿਆਂ ਜਾਂ ਚੜਿਆ 

ਸਵਰ ਅਤੇ ਅਣਚਾਹਿਆ ਆਂਦੋਲਨ ਜਾਂ ਕੰਪਨ ਆਵਾਜ ਦੇ ਅਵਗੁਣ ਹਨ। 
13. ਸਵਰਾਂ ਤੇ ਕਾਬੂ ਪਾਉਣ ਲਈ ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਦਾ ਅਭਿਆਸ ਸਹਾਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਅਲੰਕਾਰ ਪਹਿਲਾਂ 
ਸਰਗਮ ਵਿਚ ਅਤੇ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਆਕਾਰ ਵਿਚ ਗਾਉਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । 
14. ਅਭਿਆਸ ਕ੍ਰਮ ਸੰਤੁਲਿਤ ਹੋਵੇ, ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਤੇ ਬਹੁਤ ਜਿਆਦਾ ਅਭਿਆਸ ਵੀ ਹਾਨੀਕਾਰਕ ਹੈ। 
ਦੇਰ ਤਕ ਜਾਗਣਾ, ਉਨੀਂਦੇ ਰਹਿਣਾ ਜਾਂ ਚਿਲਾਉਣਾ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਖਰਾਬ ਕਰਦੇ ਹਨ। 
ਕੰਠ ਸਾਧਨਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਅਣਗੌਲਿਆ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤ ਸਾਧਕਾਂ ਨੂੰ ਇਸ ਬਾਰੇ ਸਹੀ ਜਾਣਕਾਰੀ 
ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ ਪਰ ਅੱਜ ਕੱਲ੍ਹ ਪੱਛਮੀ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀ ਦੇਖਾ ਦੇਖੀ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਵੀ ਇਸ ਵਿਸ਼ੇ ਵਲ ਧਿਆਨ ਦਿੱਤਾ 
ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗੋਸ਼ਠੀਆਂ ਸੈਮੀਨਾਰਾਂ ਰਾਹੀਂ ਵੀ ਕੰਠ ਸਾਧਨਾ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਵਲ ਧਿਆਨ ਖਿਚਿਆ ਜਾ 
ਰਿਹਾ ਹੈ। 


ਤਾਲ ਅਤੇ ਇਸ ਦਾ ਮਹੱਤਵ 


ਲੈਅ ਸੰਪੂਰਣ ਜਗਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ ਜੋ ਸਾਰੇ ਭੋਤਿਕ ਪਦਾਰਥਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ 
ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਬਿਨਾ ਲੈਅ ਤੋਂ ਜੀਵਨ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਅਸੰਭਵ ਹੈ । ਹਰ ਵਸਤੂ ਦੇ ਜਨਮ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ 
ਉਸ ਵਿਚ ਕਾਲ ਦਾ ਮਿਸ਼ਰਣ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹੀ “ਕਾਲ (ਸਮਾਂ) ਜਦੋਂ ਬਰਾਬਰ ਗਤੀ ਵਿਚ ਚਲਦਾ 
ਹੈ ਤਾਂ ਅਸੀਂ ਉਸ ਨੂੰ ਲੈਅ ਕਹਿ ਦਿੰਦੇ ਹਾਂ ।” ਪ੍ਰਾਣੀਆਂ ਦੇ ਦਿਲ ਦੀ ਧੜਕਨ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਪਰਕਿਰਤੀ ਦੇ 
ਹਰ ਕਿਰਿਆ-ਕਲਾਪ ਵਿਚ ਲੈਅ ਦਾ ਪਸਾਰਾ ਹੈ । ਸੂਰਜ ਅਤੇ ਧਰਤੀ ਵਿਚਲੀ ਲੈਅ ਜੇ ਡਗਮਗਾ ਜਾਏ 
ਤਾਂ ਉਸ ਪਰਲੋਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਲਗਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਗਤੀ 
ਹੀ ਸਮਸਤ ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਬੋਲਚਾਲ, ਉਠਣ ਬੈਠਣ, ਸਾਹ ਲੈਣ ਅਤੇ ਸੋਣ 
ਜਾਗਣ ਵਿਚ ਇਕ ਅਪ੍ਰਤੱਖ ਲੈਅ ਹੈ। ਇਹ ਲੈਅ ਹੀ ਜੀਵਨ ਹੈ, ਪ੍ਰਵਾਹ ਹੈ ਤੇ ਚੇਤੰਨ ਸ਼ਕਤੀ ਹੈ। 

ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਦੋ ਆਧਾਰ ਸਤੰਭ ਸਵਰ ਅਤੇ ਲੈਅ ਹਨ । ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਇਸ ਵਿਦਿਆ ਦੇ ਪੈਰ 
ਹਨ, ਕਿਸੇ ਇਕ ਬਿਨਾ ਇਹ ਲੰਗੜੀ ਹੈ। ਸਵਰ ਉਤਪਤੀ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਉਸ ਦੇ ਕਾਲ ਅਰਥਾਤ ਲੈਅ 
ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹੀ ਲੈਅ ਸਵਰ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਬੰਧਨ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹ ਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਰੰਜਕਤਾ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਅਤੇ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਲੈਅ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਅੰਤਰ ਹੈ । ਸੂਰਜ ਚੰਦ ਆਦਿ ਗ੍ਰਹਿਆਂ 
ਵਿਚ ਇਹ ਨਿਰੰਤਰ ਗਤੀ ਹੈ ਪਰ ਮਨੁੱਖ ਰਾਹੀਂ ਉਤਪੰਨ ਗਤੀ ਨੂੰ ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ ਬਦਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ 
ਹੈ। ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਲੋਹੇ ਵਿਚ ਬਿਜਲੀ ਦੇ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਨਾਲ ਉਸ ਵਿਚ ਚੁੰਬਕੀ ਸ਼ਕਤੀ ਪੈਦਾ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਉਸ 


ਤਰ੍ਹਾਂ ਹੀ ਲੈਅ ਰਾਹੀਂ ਸਵਰ ਵਿਚ ਸ਼ਕਤੀ, ਖਿੱਚ ਅਤੇ ਮਧੁਰਤਾ ਪੈਦਾ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਸਵਰ ਦਾਂ 
ਆਨੰਦ ਦੁੱਗਣਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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-___ਲੈਅ ਤਾਲ ਦੀ ਜਨਨੀ ਹੈ । ਤਾਲ ਅਤੇ ਤਾਲ ਵਾਲੇ ਸਾਜਾਂ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਤੋਂ ਚਲੀ 
-_ '%) ਰਹੀ ਹੈ। ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਤਾਲ ਸਾਜਾਂ (ਅਵਨੱਧ ਸਾਜਾਂ) ਦਾ ਜਿਕਰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ। ਉਪਨਿਸ਼ਦ, 
__ਜੁਮਾਇਣ ਅਤੇ ਮਹਾਭਾਰਤ ਆਦਿ ਵਿਚ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਹੈ। ਉਸ ਸਮੇਂ ਧਰਤੀ ਵਿਚ ਟੋਆ ਪੁੱਟ 
. ਤੇ, ਉਸ ਉਪਰ ਚਮੜਾ ਚੜ੍ਹਾ ਕੇ ਤਾਲ ਦੇਣ ਦਾ ਕੰਮ ਲੈ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਅਜੋਕੇ ਯੁਗ ਵਿਚ ਵੀ 
ਰ :੧ਗੀਤ ਦੀ ਕੋਈ ਮਹਿਫਲ ਅਵਨੱਧ ਸਾਜਾਂ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਸੰਪੂਰਣ ਨਹੀਂ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ । 

ਜੇ ਬਿਨਾਂ ਤਾਲ ਦੇ ਲੈਅ ਚਲਦੀ ਰਹੇ ਤਾਂ ਸੰਭਵ ਹੈ, ਸਰੋਤੇ ਉਸ ਤੋਂ ਉਕਤਾ ਜਾਣ । ਇਸ ਲਈ 
ਲੈਅ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਉਪਯੋਗੀ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਰੰਜਕਤਾ ਦੇ ਮਨੋਰਥ ਨਾਲ ਉਸ ਨੂੰ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਨਿਯਮਤ 
ਚੱਕਰ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਮਾਪਕ ਚੱਕਰ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਤਾਲ ਦਾ ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ ਹੈ। 
ਇਹ ਲੈਅ ਪਹਿਲਾਂ ਮਾਤਰਾ ਅਤੇ ਮਾਤਰਾਵਾਂ ਤੋਂ ਤਾਲ ਦਾ ਸਰੂਪ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਤਾਲਾਂ ਵਿਚ 
ਵਿਭਾਗ, ਤਾਲੀ ਅਤੇ ਖਾਲੀ ਦੀ ਜਗ੍ਹਾ ਨਿਸ਼ਚਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਿਥੇ ਇਸ ਵੰਡ ਨਾਲ ਗਾਇਕ ਵਾਦਕ ਨੂੰ 
ਸੁਵਿਧਾ ਹੋਈ, ਉਥੇ ਆਨੰਦ ਵਿਚ ਵੀ ਵਾਧਾ ਹੋਇਆ । ਸੰਗੀਤ ਰੂਪੀ ਸ਼ਰੀਰ ਵਿਚ ਤਾਲ ਅਸਥੀਪਿੰਜਰ 
ਵਾਂਗ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਬਿਨਾ ਪਿੰਜਰ ਦੇ ਸ਼ਰੀਰ ਵਿਚ ਸਥਿਰਤਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਹੈ, ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਾਲ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਰਾਗ 
ਜਾਂ ਨਰਿੱਤ ਕੇਵਲ ਉਨਮਾਦ ਹੀ ਲੱਗੇਗਾ । 

ਮਨੁੱਖੀ ਜਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਜਿਵੇਂ ਕਾਰਜ ਅਤੇ ਆਰਾਮ ਦੀ ਸਮਾਨ ਮਹੱਤਤਾ ਹੈ ਉਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਵਰ ਨੂੰ 
ਗਤੀ ਪੁਦਾਨ ਕਰਕੇ ਉਚਿਤ ਸਮੇਂ ਤੇ ਵਿਸ਼ਰਾਂਤੀ ਦੇਣਾ ਅਤਿ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਰਾਗ ਵਿਚ ਖੜੋਤ ਨਹੀ 
ਆਉਂਦੀ। ਵਿਸ਼ਰਾਂਤੀ ਨਾਲ ਹੀ ਹੋਰ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਸੋਚਣ ਲਈ ਕਲਪਨਾ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਹੀ 
ਨਿਯਮ ਤਾਲ ਦੀ ਖਾਲੀ ਅਤੇ ਭਰੀ ਵਿਚ ਹੈ । ਖਾਲੀ ਦਾ ਸਥਾਨ ਇਸ਼ਾਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸਵਰ ਦੀ ਸ਼ਕਤੀ 
ਸੰਚਿਤ ਕੀਤੀ ਜਾਵੇ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਲਈ ਮਾਰਗ ਲੱਭਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਜੋ ਸਮ ਤੇ ਆਉਣ ਲਈ 
ਉਤਸੁਕਤਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕੇ। ਤਾਲ ਵਿਚ ਸਮ ਅਤੇ ਖਾਲੀ ਸਥਾਨਾਂ ਨੂੰ 
ਅਤਿਅੰਤ ਮਹੱਤਵਪੁਰਣ ਸਥਾਨ ਹਾਸਲ ਹੈ । ਸਮ ਨੂੰ ਪ੍ਰਬਲ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਹੀ ਖਾਲੀ ਦਾ ਵਿਧਾਨ 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਖਾਲੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸਮ ਵਿਚ ਮਿਲਣ ਦਾ ਆਨੰਦ ਵਿਸਮਾਦੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਸਮ ਸਥਾਨ 
ਤੇ ਆ ਕੇ ਸਵਰ, ਲੈਅ, ਕਲਪਨਾ, ਉਤਸੁਕਤਾ ਅਤੇ ਸਰੋਤੇ ਦੀ ਮਨੋਸਥਿਤੀ ਆਦਿ ਤੱਤਾਂ ਦੀ ਇਕਰੂਪਤਾ 
ਨਾਲ ਆਨੰਦ ਆਪਣੀ ਚਰਮ ਸੀਮਾ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦਾ ਹੈ। 

ਹਰ ਇਕ ਤਾਲ ਦੇ ਕੁਝ ਨਿਸ਼ਚਤ ਬੋਲ, ਤਾਲੀ, ਖਾਲੀ ਅਤੇ ਮਾਤਰਾਵਾਂ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿੰਨਾਂ ਦੀ 
ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਨੂੰ ਨਿਸ਼ਚਤ ਗਤੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਮਾਪਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤਾਲ 
ਹਿੰਦਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਨਿਜੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਹੈ । ਪੱਛਮੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਲੈਅ ਦਿਖਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਤਾਲ ਵਰਗੀ ਕੋਈ ਚੀਜ਼ ਉਸ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਹੈ । ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸਰੋਤੇ ਤਾਂ ਗਾਇਨ ਦੇ ਆਰੰਭ ਵਿਚ 
ਬਿਨਾ ਤਾਲ ਦੇ ਆਲਾਪ ਨੂੰ ਸੁਣਕੇ ਕਹਿ ਉਠਦੇ ਹਨ ਕਿ 'ਅਜੇ ਗਾਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਨਹੀਂ ਹੋਇਆ” ਕਿਉਕਿ ਉਸ 
ਵਿਚ ਲੈਅ ਜੋ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ । ਇਸ ਵਿਚ ਦੋ ਰਾਇ ਨਹੀਂ ਕਿ ਸਵਰ ਵਿਚ ਰਸ :. ਲਾਂ ਤੋਂ ਹੀ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ, 

ਪਰ ਉਹ ਰਸ ਦੀ ਪੁਰਵ ਅਵਸਥਾ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਇਹ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਹਿਰਦੇ ਵਿਚ 
ਸਪਤ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਜਦੋਂ ਵਰ ਦੇ ਨਾਲ ਲੈਅ ਅਤੇ ਤਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦ ਹੈ ਤਾਂ ਸਵਰ ਸੁੰਦਰ ਅਤੇ 
ਖਿੱਚ ਭਰਪੁਰ ਹੋ ਉਠਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਵਿਚ ਰੁਹ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਮਾਨਵ ਮਨ ਦੇ ਸੁੱਤੇ ਹੋਏ 
ਰਸ ਨੰ ਜਾਗਰਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਤਾਲ ਦੇ ਸਮਾਵੇਸ਼ ਨਾਲ ਜਦੋਂ ਖੁਦ ਕਲਾਕਾਰ ਰਸ ਮਹਿਸੂਸ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ 
ਸਾਰੇ ਸਰੋਤੇ ਵੀ ਰਸ ਮਗਨ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਸ ਨਾਲ ਸਾਰੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਰਸ ਵਰਖਾ ਹੋਣ ਲਗਦੀ 
ਹੈ। ਇਹੀ ਰਸ ਦੀ ਅਖੀਰਲੀ ਸੀਮਾ ਹੈ। ਤਾਲ ਵਾਦਨ ਵੇਲੇ ਸਰੋਤੇ ਦੇ ਹਿਰਦੇ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਸਰੀਰਕ 
ਕਿਰਿਆਵਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਦੋਂ ਉਹ ਖੁਦ ਬ ਖੁਦ ਹੱਥ, ਪੈਰ ਅਤੇ ਸਿਰ ਹਿਲਾ ਕੇ ਤਾਲ ਦੀ ਗਤੀ 
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38 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਦਾ ਅਨੁਸਰਣ ਕਰਦੇ ਦੇਖੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਵਤਨ ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਗੈਅ (ਗਾਏ ਜਾ ਸਕਣ ਵਾਲੇ) ਪਦਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਹੋਈ ਹੈ। ਪੁਦ, 
ਦੀਆਂ ਵਿਭਿੰਨ ਮਾਤਰਾਵਾਂ ਦੇ ਅਨੁਰੂਪ ਹੀ ਤਾਲ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਅੱਜ-ਕੱਲ੍ਹ ਸੰਗੀਤ 
ਉਪਯੋਗੀ ਤਾਲ ਕਾਫ਼ੀ ਸੰਖਿਆ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ। ਰਾਗ ਵਾਂਗ ਤਾਲ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਵੀ ਗੰਭੀਰ ;। 


ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਤਾਲਾਂ ਨੂੰ ਮੋਟੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ---ਵੱਡੀਆਂ ਤਾਲ 
ਅਤੇ ਅੱਧੀਆਂ ਤਾਲਾਂ। ਖਿਆਲ ਅਤੇ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਵੱਡੀਆਂ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 
ਚਾਰਤਾਲ, ਧਮਾਰ ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਤੋਂ ਵੀਰ, ਰੋਦਰ ਅਤੇ ਅਦਭੁਤ ਰਸਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਵਿਲੰਬਤ 
ਇਕਤਾਲ, ਝੂਮਰਾ ਅਤੇ ਤਿਲਵਾੜਾ ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਤੋਂ ਸ਼ਾਂਤ, ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਅਤੇ ਕਰੁਣ ਰਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ 
ਰੁੰਦੀ ਹੈ। ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੰਗੀਤ, ਖਾਸ ਕਰ ਫਿਲਮੀ ਅਤੇ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਅੱਧੀਆਂ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਹਿਰਵਾ, ਦਾਦਰਾ, ਅਤੇ ਕੁਝ ਹੱਦ ਤਕ ਰੂਪਕ ਨੂੰ ਅੱਧੀਆਂ ਤਾਲਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ 
ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਵੱਡੀਆਂ ਤਾਲਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਵਿਲੰਬਤ ਲੈਅ ਦੇ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਵਿਚ ਮੁਖੜੇ 
ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਮਾਤਰਾਵਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ ਬਾਕੀ ਸਾਰੇ ਤਾਲ ਦੀ ਲੈਅ ਨੀਰਸ ਵਾਤਾਵਰਣ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ 
ਆਮ ਸਰੋਤੇ ਦੀ ਸਮਝ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪਰ ਅਧੀਆਂ ਤਾਲਾਂ ਸਰੋਤੇ ਵਿਚ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਉੱਲਾਸ 
ਭਰ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗਤੀ ਚੰਚਲ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਹਰ ਵਿਅਕਤੀ ਇਸ ਲੈਅ ਦੇ ਅਧੀਨ ਹੋ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਹਿਰਵਾ ਤਾਲ ਨਾਲ ਤਾਂ ਬੱਚੇ, ਨੌਜੁਆਨ, ਇਥੋਂ ਤਕ ਕਿ ਬੁੱਢੇ ਵੀ ਝੂੁਮਣ ਨੱਚਣ ਲਗਦੇ 
ਹਨ ਅਤੇ ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ ਤਾਲੀਆਂ ਵੱਜਣ ਲਗਦੀਆਂ ਹਨ । ਅੰਗਾਂ ਵਿਚ ਸਿਹਰਣ ਦੌੜਨ ਲਗਦੀ ਹੈ ਤੇ 
ਹਿਰਦੇ ਦਾ ਕਮਲ ਖਿਲ ਉਠਦਾ ਹੈ । ਦਾਦਰਾ ਤਾਲ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਾਦਕਤਾ ਨਾਲ ਵੀ ਰੋਮ ਰੋਮ ਫੜਕ 
ਉਠਦਾ ਹੈ । ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਰੂਪਕ ਤਾਲ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਬਿਰਹਾ ਵੇਦਨਾ ਵਿਚ ਨਾਇਕਾਂ ਦੀਆਂ ਅਨਿਸ਼ਚਤ 
ਸਰੀਰਕ ਅਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਗਤੀਵਿਧੀਆਂ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ । ਸਮ ਸਥਾਨ ਉਪਰ ਤਾਲ ਦੀ ਮੂਰਛਨਾ 
ਬਿਰਹਣੀ ਦੇ ਜਾਗ੍ਰਿਤ ਸੁਪਨੇ ਵਾਂਗ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਿਹੜੇ ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਵਿਅਕਤੀਗਤ 
ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਦਾ ਮਨੋਵਿਗਿਆਨਕ ਅਧਿਐਨ ਕਰਕੇ ਗਣਿਤ ਰਾਹੀਂ ਕੀਤੀ ਹੈ ਉਹ ਰਸ ਉਤਪਤੀ ਵਿਚ 
ਜ਼ਰੂਰ ਸਹਾਇਕ ਹੋਣਗੇ ਭਾਵੇਂ ਇਹ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਰਾਗ ਰਾਹੀਂ ਹੋਵੇ, ਸਾਜ਼ ਰਾਹੀਂ ਜਾਂ ਨਰਿੱਤ ਰਾਹੀਂ। 

ਗੀਤ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰਾਂ ਲਈ ਭਿੰਨ ਭਿੰਨ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਖਜ਼ਾਨਾ ਸਾਡੇ ਕੋਲ ਹੈ। ਜਿਥੇ ਖਿਆਲ 
ਗਾਇਨ ਲਈ ਤੀਨਤਾਲ, ਝਪਤਾਲ, ਇਕਤਾਲ, ਝੂਮਰਾ ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਹਨ, ਉਥੇ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਕੀ 
ਲਈ ਚਾਰਤਾਲ, ਸੂਲਤਾਲ ਅਤੇ ਤੀਵਰਾ ਆਦਿ ਤਾਲ ਵੀ ਹਨ । ਠੁਮਰੀ ਲਈ ਦੀਪਚੰਦੀ ਅਤੇ ਜਤ 
ਤਾਲ ਰਖੇ ਗਏ । ਗੀਤ, ਗਜ਼ਲ, ਭਜਨ ਆਦਿ ਲਈ ਕਹਿਰਵਾ, ਦਾਦਰਾ, ਰੂਪਕ ਆਦਿ ਨੂੰ ਤਾਂ 
ਸਾਧਾਰਣ ਸਰੋਤਾ ਵੀ ਪਛਾਣਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਭ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਮੁਖ ਮਨੋਰਥ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨਰਿੱਤ 
ਨਾਲ ਸੰਗਤ ਕਰਕੇ ਆਨੰਦ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਰਨਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਹੋਵੇ ਭਾਵੇਂ ਲੋਕ 
ਸੰਗੀਤ ਜਾਂ ਫਿਲਮੀ ਸੰਗੀਤ, ਹਰ ਪ੍ਰੋਗ੍ਰਾਮ ਵਿਚ ਅਵਨੱਧ ਸਾਜਾਂ ਦਾ ਹੋਣਾ ਲਾਜ਼ਮੀ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ। 

ਇਹ ਕਹਿਣਾ ਅਤਿਕਥਨੀ ਨਹੀਂ ਹੋਵੇਗੀ ਕਿ ਤਾਲ ਤੋਂ ਬਗੈਰ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਾਣਹੀਣ ਹੈ। ਇਹ 
ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸੰਚਾਰ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ ਹੈ । ਅਗਰ ਤਾਲ ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਕੀਤਾ 
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ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਹ ਮਾਨਵ ਮਨ ਨੂੰ ਹਮੇਸ਼ਾ ਆਨੰਦ ਦੀ ਅਨੁਕੂਤੀ ਕਰਾਉਂਦਾ ਰਹੇਗਾ । ਕਿਸੇ ਨੇ ਸੱਚ ਹੀ ਕਿਹਾ 
ਹੈ ਕਿ ਭਾਸ਼ਾ ਲਈ ਵਿਆਕਰਣ ਦਾ ਅਤੇ ਕਵਿਤਾ ਲਈ ਛੰਦ ਦਾ ਜੋ ਮਹੱਤਵ ਹੈ, ਉਹੀ ਮਹੱਤਤਾ ਸੰਗੀਤ 
ਲਈ ਤਾਲ ਦੀ ਹੈ। ਸੰਗੀਤ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਲਈ ਸਵਰ ਗਿਆਨ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਲ ਗਿਆਨ 
ਕਰਾਉਣਾ ਜਰੂਰੀ ਹੈ । ਅੱਜ ਦੇ ਕਈ ਗੁਣੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਿਵ ਕੁਮਾਰ ਸ਼ਰਮਾ (ਸੰਤੂਰ ਵਾਦਕ) 
ਅਤੇ ਪੰਡਤ ਜਸਰਾਜ (ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਗਾਇਕ) ਦਾ ਨਾਮ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ, ਨੇ ਵੀ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਲ ਦੀ 
ਸਾਧਨਾ ਕਰਕੇ ਵਰ੍ਹਿਆਂ ਬੱਧੀ ਤਬਲਾ ਵਾਦਨ ਕੀਤਾ ਤਦ ਜਾ ਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਗਾਇਨ ਜਾਂ ਵਾਦਨ ਖੇਤਰ ਵਿਚ 
ਪੈਰ ਰੱਖਿਆ । ਅੱਜ ਇਹ ਕਲਾਕਾਰ ਲੈਅ ਦੇ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਵਜੋਂ ਜਾਣੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਰਸ 

ਲਲਿਤ ਕਲਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਥਾਨ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹੈ । ਇਸ ਕਲਾ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਸਵਰ, 
ਲੈਅ ਅਤੇ ਤਾਲ ਦੇ ਮਾਧਿਅਮ ਰਾਹੀਂ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੇ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਭਾਵ ਅਤੇ ਰਸ 
ਦੀ ਪ੍ਧਾਨਤਾ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ ਮੁੱਖ ਗੁਣ ਹੈ । ਰਸਾਤਮਕਤਾ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਾਣ ਹੈ । ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ 
ਬੁੱਧੀ ਅਤੇ ਭਾਵਨਾ, ਦੋਵਾਂ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਰਖਦਾ ਹੈ । ਕਲਾ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀਕਰਣ ਵਿਚ ਵੀ ਭਾਵ ਪੱਖ ਅਤੇ ਕਲਾ 
ਪੱਖ ਦਾ ਸਮਾਨ ਮਹੱਤਵ ਹੈ । ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਹੀ ਰਸ ਉਤਪਤੀ ਦੇ ਆਧਾਰ ਹਨ । ਕੋਰੀ ਭਾਵੁਕਤਾ ਨਾਲ ਜਾਂ 
ਕੇਵਲ ਚਮਤਕਾਰ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਨਾਲ ਰਸ ਸ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਹੈ । ਦੂਸਰੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਭਾਵ ਪੱਖ ਸੰਗੀਤ 
ਦਾ ਅੰਤਰ ਪੱਖ ਹੈ ਜਦ ਕਿ ਕਲਾਪੱਖ ਉਸ ਦਾ ਬਾਹਰੀ ਪੱਖ । ਰਾਗ, ਭਾਸ਼ਾ, ਤਾਲ ਅਤੇ ਲੈਅ, ਇਹ ਚਾਰੇ 
ਅੰਗ ਜਦੋਂ ਪਰਸਪਰ ਸਹਾਇਕ ਹੋ ਕੇ ਕ੍ਰਿਆਸ਼ੀਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਇਹ ਅਲੌਕਿਕ ਸੰਗੀਤ ਹੀ ਸਜੀਵ ਹੋ 
ਕੇ ਰਸ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਕਰਦਿਆਂ ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਆਨੰਦਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਬਿਨਾਂ ਜੀਵਨ ਗਤੀਹੀਣ ਅਤੇ ਨਿਰਜੀਵ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਅੰਦਰੂਨੀ ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਦਾ ਸਜੀਵ 
ਅਤੇ ਵਰਤਮਾਨ ਰੂਪ ਹੈ। ਇਹ ਕਲਾ ਮਿਲਨ-ਬਰਹਾ, ਗ਼ਮੀ-ਖੁਸ਼ੀ, ਆਨੰਦ-ਵਿਸ਼ਾਦ, ਕਰੁਣਾ-ਕ੍ਰੋਧ ਨੂੰ 
ਪੁਗਟ ਕਰਨ ਦਾ ਮਾਧਿਅਮ ਹੈ। ਰਸ ਉਤਪਤੀ, ਕਲਾਤਮਕ ਸੰਦਰਤਾ, ਉਤਸਾਹ, ਉਤਕੰਠਾ ਆਦਿ 
ਸਾਰੀਆਂ ਪਕਿਰਿਆਵਾਂ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸਵਰ ਅਤੇ ਲੈਅ ਦੇ ਸੰਯੋਗ ਨਾਲ 
ਸੰਭਵ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਸਰਲਤਾ ਅਤੇ ਇਕਾਗਰਤਾ ਵਰਗੇ ਤਤਾਂ ਦਾ ਵਿਲੱਖਣ ਸੁਮੇਲ ਹੈ । 

ਮਾਨਵ ਜੀਵਨ ਅਨੰਤ ਅਤੇ ਵਿਆਪਕ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਮਾਨਵ ਜੀਵਨ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਹੋਣ ਕਰਕੇ 
ਇਸ ਕਲਾ ਦੀ ਅਨੰਤਤਾ ਅਤੇ ਵਿਆਪਕਤਾ ਵੀ ਘੱਟ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਇਸ ਕਲਾ ਵਿਚ ਮਾਨਵ ਜੀਵਨ ਦਾ 
ਪਤਖ ਰਪ ਵਿਦੱਮਾਨ ਹੈ । ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਵਿਭਿੰਨ ਰਸਾਂ ਦੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਸੰਗੀਤ 
ਕਲਾ ਰਾਹੀਂ ਸੰਭਵ ਹੈ। ਰਸ ਉਹ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਚੇਤਨਾ ਹੈ ਜਿਹੜੀ ਰਜੋਗੁਣ ਅਤੇ ਤਮੋਗੁਣ ਦੇ ਦਬ ਜਾਣ ਨਾਲ 
ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਉਸ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਪਲਾਂ ਵਿਚ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸ਼ੋਕ, ਕਰੋਧ, ਚਿੰਤਾ ਆਦਿ ਤੋਂ 
ਮਤੀ ਪਾ ਲੈਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਅੰਦਰ ਵਾਸਤਵਿਕ ਸੱਚ ਦਾ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਲੌਕਿਕ ਅਵਸਥਾ ਨੂੰ 
ਭੱਲ ਕੇ ਜਦੋ ਅਸੀਂ ਕਲਾਕਾਰ ਰਾਹੀਂ ਸਿਰਜੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰ ਜਾਂਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਇਹੀ ਅਲੋਕਿਕ 
ਗੰਦ ਰਸ ਕਹਾਉਂ ਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਸਮੇਂ ਅਸੀਂ ਚੇਤੰਨ ਤਾਂ ਹੁੰਦੇ ਹਾਂ ਪਰ ਸਾਡੀ ਇਹ ਚੇਤਨਤਾ ਲੈਕਿਕ 
ਚੇਤਨਾ ਤੋਂ ਭਿੰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਅਵਸਥਾ ਰਸ-ਅਨੁਭੂਤੀ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਹੈ। ਰ੍ 

ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਰਸ ਉਤਪਤੀ ਦੇ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਫਰਮਾਇਆ ਹੈ---ਵਿਤਾਵਾਨੁੜਾਵ ਵਿਸੰਚਾਰ 


ਸੰਯੋਗਾਦਸਨਿਸ਼ਪਤੀ” ਅਰਥਾਤ ਵਿਭਾਵ ਅਨੁਭਾਵ ਅਤੇ ਸੰਚਾਰੀ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਸੰਯੋਗ ਤੋਂ ਰਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਰਸ ਦੀਆਂ ਚਾਰ ਅਵਸਥਾਵਾਂ ਮੰਨੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ । । ਸਥਾਈ ਭਾਵ 2. ਸੰਚਾਰੀ ਭਾਵ 
3. ਵਿਭਾਵ 4. ਅਨੁਭਾਵ 
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40 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
1. ਸਥਾਈ ਭਾਵ : ਜਿਹੜੇ ਭਾਵ ਆਰੰਭ ਤੋਂ ਅੰਤ ਤਕ ਕਾਇਮ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸਥਾਈ 
ਭਾਵ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ। ਨੌ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਰਸਾਂ ਦੇ ਸਥਾਈ ਭਾਵ ਹੇਠ ਲਿਖੇ ਹਨ--- 


ਰਸ ਸਥਾਈ ਭਾਵ 
1. ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਰਤਿ (ਪ੍ਰੇਮ) 
2. ਵੀਰ ਰਸ ਉਤਸਾਹ 
3. ਰੋਦਰ ਰਸ ਕਰੋ 
4. ਭਿਆਨਕ ਰਸ ਡਰ 
5. _ਵੀਭਤਸ ਰਸ ਘਿਰਣਾ 
6. _ਕਰੁਣਾ ਰਸ ਸੇਗ 
7. ਹਾਸ ਰਸ ਹਾਸ 
8. ਅਦਭੁਤ ਰਸ ਹੈਰਾਨੀ 
9_ ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ ਨਿਰਵੇਦ (ਵੈਰਾਗ) 


ਹੇ 


2. ਸੰਚਾਰੀ ਭਾਵ : ਜਿਹੜੇ ਭਾਵ ਕੁਝ ਸਮੇਂ ਲਈ ਪੈਦਾ ਹੋ ਕੇ ਵਿਲੀਨ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਉਹ 

3. ਵਿਭਾਵ : ਸ਼ਾਸਤਰਾਂ ਨੇ ਵਿਭਾਵ ਦੇ ਦੋ ਭੇਦ ਆਲੰਬਨ ਤੇ ਉਦੀਪਨ ਦਸੇ ਹਨ । ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਰਸ ਉਤਪੰਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਹ ਆਲੰਬਨ ਅਤੇ ਜਿਸ ਰਾਹੀਂ ਰਸ ਉਦੀਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਉਦੀਪਨ 
ਕਹਾਉਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਦਾ ਉਦੀਪਨ ਹੈ ਸ਼ੀਤਲ ਸੁਗੰਧਿਤ ਪਵਨ, ਬਾਗ ਬਗੀਚੇ, ਚਾਂਦਨੀ 
ਰਾਤ ਅਤੇ ਸੁੰਦਰ ਇਸਤਰੀ ਪੁਰਸ਼ ਆਦਿ । 

4. ਅਨੁਭਾਵ : ਰਸ ਸੰਚਾਰ ਜਦੋਂ ਚਰਮ ਸੀਮਾਂ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਅਨੁਭਾਵ ਕਹਾਉਂਦਾ ਹੈ। 
ਇਹ ਅਵਸਥਾ ਸ਼ਰੀਰਕ ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਅਕਿਰਤੀ ਵਿਚ ਪਰਿਵਰਤਨ 
ਆਉਂਦਾ ਹੈ । ਕ੍ਰੋਧ ਵਿਚ ਮੂੰਹ ਦਾ ਲਾਲ ਹੋਣਾ, ਦੰਦ ਪੀਸਣਾ, ਬੁਲਾਂ ਦਾ ਫੜਕਣਾ ਆਦਿ ਅਨੁਭਾਵ 
ਦੀਆਂ ਅਵਸਥਾਵਾਂ ਹਨ । 

ਵਾਸਤਵ ਵਿਚ ਰਸ ਤਾਂ ਚਾਰ ਹੀ ਹਨ---ਸ਼ਿੰਗਾਰ, ਰੋਦਰ, ਵੀਰ ਅਤੇ ਵੀਭਤਸ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਹੀ 
ਹਾਸ, ਕਰੁਣਾ, ਅਦਭੁਤ ਅਤੇ ਭਿਆਨਕ ਰਸਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਤਾਂ ਸਾਰੇ ਹੀ ਰਸਾਂ 
ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਪਰ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਮੁਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਰੁਣਾ, ਸ਼ਾਂਤ, ਸ਼ਿੰਗਾਰ, ਹਾਸ ਅਤੇ ਵੀਰ ਰਸਾਂ 
ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚ ਕਦੇ ਕਦੇ ਰੋਦਰ ਅਤੇ ਅਦਭੁਤ ਰਸਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਮਿਲਾ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਾਰੇ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਸਬੰਧ ਕਿਸੇ ਨਾ ਕਿਸੇ ਰਸ ਨਾਲ ਜੋੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਉਦਾਹਰਣ ਦੇ ਤੋਰ ਤੇ ਬਿਹਾਗ, ਕੇਦਾਰ, ਜੈਜੈਵੰਤੀ, ਮਾਲਕੌਂਸ ਆਦਿ ਰਾਗ ਸ਼ਾਂਤ ਰਸ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਬਹਾਰ, ਅੜਾਨਾ, ਪੀਲੂ, ਆਸਾਵਰੀ ਅਤੇ ਸ਼ੰਕਰਾ ਆਦਿ ਰਾਗ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹਨ। ਭੈਰਵ 
ਅਤੇ ਗੁਣਕਲੀ ਆਦਿ ਭਗਤੀ ਰਸ ਪ੍ਰਗਟਾਉਦੇ ਹਨ । ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ ਸ਼ੁੱਧ ਰਿਸ਼ਭ ਧੈਵਤ ਸਵਰ 
ਵਾਲੇ ਰਾਗ ਵੀਰ ਰਸ ਨਾਲ, ਕੋਮਲ ਰਿਸ਼ਭ ਧੈਵਤ ਵਾਲੇ ਰਾਗ ਕਰੁਣਾ ਰਸ ਨਾਲ ਅਤੇ ਕੋਮਲ ਗੰਧਾਰ 
ਨਿਸ਼ਾਦ ਵਾਲੇ ਸੁਰ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਦੱਸੇ ਹਨ । 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੱਤੇ ਸੁਰਾਂ ਲਈ ਭਿੰਨ-ਭਿੰਨ ਰਸ ਨਿਸ਼ਚਤ ਕੀਤੇ ਹਨ : 

ਸਰੀ ਵੀਰੇ੧ਦਭੁਤੇ ਰੋਦੇ ਗੋ ਵਿਭਤਸੇ ਭਿਆਨਕੇ । 
ਕਰੁਣੇ ਚ ਧਨੀ ਕਾਰਯੋ ਹਾਸ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਮਾਪਾਇਓ ॥ 
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ਭਾਵ ਸ ਅਤੇ ਰੇ ਤੋਂ ਵੀਰ ਅਦਭੁਤ ਅਤੇ ਰੋਦਰ ਰਸ, ਗ ਤੋਂ ਵੀਭਤਸ ਅਤੇ ਭਿਆਨਕ, ਧ ਅਤੇ ਨੀ 
ਤੋਂ ਕਰੁਣਾ ਰਸ ਅਤੇ ਮ ਪ ਤੋਂ ਹਾਸ ਤੇ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਵਿਵਰਣ ਤੋਂ ਇਹ ਭਾਵ ਨਹੀਂ ਕਿ ਕੋਈ ਇਕੱਲਾ ਸੁਰ ਕਿਸੇ ਰਸ ਦਾ ਨਿਰਧਾਰਣ ਕਰ 
ਸਕਦਾ ਹੈ । ਸ਼ੜਜ ਸੁਰ ਦੇ ਤਿੰਨ ਰਸ ਦੱਸੇ ਹਨ ਪਰੰਤੂ ਇਹ ਸੁਰ ਕਦੋਂ ਕਿਹੜੇ ਰਸ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕਰੇਗਾ, 
ਇਹ ਰਾਗ ਵਿਚ ਲਗਣ ਵਾਲੇ ਹੋਰ ਸੁਰਾਂ, ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਅਤੇ ਨਿਆਸ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਆਦਿ ਤੇ ਨਿਰਭਰ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰ ਨੂੰ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸਮੇਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਭਾਵ ਅਤੇ ਰਸ ਉਤਪੰਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ 
ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਕਰੇ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਗਾਏ ਜਾ ਸਕਣ ਵਾਲੇ ਪਦ ਨੂੰ ਰਾਗ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹਣ ਤੋਂ 
ਪਹਿਲਾਂ ਉਸ ਪਦ ਦੇ ਭਾਵ ਅਤੇ ਰਸ ਉਪਰ ਵਿਚਾਰ ਕਰਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ । ਰਸ ਦੇ ਅਨੁਰੂਪ ਹੀ ਪਦਾਂ ਦੀ 
ਚੋਣ ਕਰਨ ਨਾਲ ਰਾਗ ਵਧੇਰੇ ਰੰਜਕ ਹੋ ਨਿਬੜੇਗਾ । 

ਰਾਗ ਕੋਈ ਵੀ ਰਸ ਪੈਦਾ ਕਰੇ, ਹਰ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ ਇਕ ਹੀ ਰਸ ਭਾਵ ਆਨੰਦ ਦੀ ਅਨੂਭੂਤੀ 
ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਅੰਤਕਰਣ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰ ਵੱਲੋਂ ਕਰੁਣਾ ਰਸ ਦੀ ਸ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਵੇਲੇ ਅਖਾਂ ਵਿਚ ਆਏ 
ਹੰਝੂ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ਾਦ ਦੀ ਨਹੀਂ, ਸਗੋਂ ਆਨੰਦ ਦੀ ਚਰਮ ਸੀਮਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਇਕ ਰਸ ਦੇ ਨਾਲ ਜੋ 
ਉਤਸੁਕਤਾ ਅਤੇ ਵਿਸਮਾਦ ਦੀ ਹਾਲਤ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਉਹ ਅਲੌਕਿਕ ਆਨੰਦ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਕਰਦੀ 
ਹੈ। 

ਡਾ. ਕੈਲਾਸ਼ ਚੰਦਰ ਦੇਵ ਬ੍ਰਹਿਸਪਤੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ “ਕਿਹੜਾ ਰਾਗ ਕਿਹੜਾ ਰਸ ਪੈਦਾ ਕਰੇਗਾ, 
ਇਸ ਸਬੰਧੀ ਕੋਈ ਠੋਸ ਤਰਕ ਨਹੀਂ ਮਿਲਦਾ । ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰਸ ਦੇ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਸੁਣਦੇ ਸਾਡੇ ਕੰਨ ਇੰਨੇ 
ਆਦੀ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਕਿ ਉਸੇ ਰਸ ਦੀ ਸਮੱਗਰੀ ਕਲਪਨਾ ਵਿਚ ਸਾਕਾਰ ਹੋ ਉਠਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੋਰਾਨ 
ਹੋਰ ਰਸਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਵੀ ਸੰਭਵ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਰਸ ਉਤਪਤੀ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਸਵਰ-ਸਮੂਹਾਂ ਦੀ ਹੀ ਭੂਮਿਕਾ 
ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਵਾਤਾਵਰਣ, ਲੈਅ ਖਟਕਾ-ਮੁਰਕੀ-ਮੀਂਡ-ਕਣ ਅਤੇ ਕਾਕੂ ਦਾ ਵੀ ਮਹੱਤਵ ਹੈ ।” ਉਤਸਾਹ 
ਕਰੁਣਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰੇਮ ਆਦਿ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਲਈ ਧੁਨੀ ਵਿਚ ਆਈ ਭਿੰਨਤਾ ਨੂੰ ਕਾਕੂ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਜਦ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਸਮੇਂ ਸੁਰ-ਲੈਅ-ਤਾਲ ਦੀ ਇਕਾਗਰਤਾ ਵਿਚ ਲੀਨ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਤਾਂ ਉਹ 
ਮਨੋਗਤ ਭਾਵਾਂ ਅਤੇ ਕਲਪਨਾ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਰੂਪ ਦੇਣ ਲਈ ਕੰਠ ਧਵਨੀ ਵਿਚ ਮਨਚਾਹਿਆ ਪਰਿਵਰਤਨ 
ਲਿਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕਾਕੂ ਧੁਨੀ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਾਲ ਭਾਵ ਅਤੇ ਰਸ ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਵਧੇਰੇ ਦਿਲ 
ਟੁੰਬਵਾਂ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸਵਰ ਦੇ ਨਾਲ ਲੈਅ ਅਤੇ ਤਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਮਧੁਰਤਾ ਅਤੇ ਆਕਰਸ਼ਣ ਵਧਾਉੱਦਾ 
ਹੈ। ਤਾਲ ਸਵਰ ਨੂੰ ਗਤੀ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਸੰਗੀਤ ਜੀਵਤ ਹੋ ਉਠਦਾ ਹੈ । ਸੁਪਤ ਧਨੀ ਵਿਚ ਲੈਅ ਨਾਲ 
ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਵਿਚਿਤਰਤਾ ਰਸ ਉਤਪਤੀ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਗੀਤ ਦੇ ਸਮ ਅਤੇ ਤਾਲ ਦੇ ਸਮ ਨਾਲ 
ਮਿਲ ਕੇ ਰਸ ਚਰਮ ਸੀਮਾ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵੀ ਗੇਅ ਪਦਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਹੋਈ 
ਹੈ। ਚਾਰਤਾਲ, ਧਮਾਰ ਵਰਗੀਆਂ ਗੰਭੀਰ ਤਾਲਾਂ ਤੋਂ ਵੀਰ, ਰੋਦਰ ਤੇ ਅਦਭੁਤ; ਵਿਲੰਬਤ ਏਕਤਾਲ, 
ਝੂਮਰਾ ਤੇ ਤਿਲਵਾੜਾ ਆਦਿ ਤੋਂ ਸ਼ਾਂਤ, ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਅਤੇ ਕਰਣ, ਤੀਨਤਾਲ, ਝਪਤਾਲ, ਕਹਿਰਵਾ, ਦਾਦਰਾ, 
ਰੁਪਕ ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਚਪਲਤਾ, ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਅਤੇ ਉਤਸੁਕਤਾ ਦੇ ਭਾਵ ਪੈਦਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਸੱਚ ਹੈ 
ਕਿ ਤਾਲ ਰਹਿਤ ਸਵਰਾਂ ਨਾਲ ਰਸ ਉਤਪਤੀ ਵਿਚ ਵਿਕਾਰ ਆਉਂ ਦਾ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਸਵਰ ਰਹਿਤ ਲੋਅ ਨਾਲ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਸੰਭਵ ਹੈ । ਤਾਲ ਰਹਿਤ ਗੀਤ ਸੁਣ ਕੇ ਅੰਵਾਣਾ ਬਾਲਕ ਚੁਪ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ, 
ਪਰ ਕਿਸੇ ਸਾਜ਼ ਤੇ ਵੱਜ ਰਹੇ ਕਹਿਰਵਾ ਦਾਦਰਾ ਤਾਲ ਉਪਰ ਉਹ ਥਿਰਕੇ ਬਿਨਾਂ ਨਹੀਂ ਰਹਿੰਦਾ । ਇਸ 
ਲਈ ਲੈਅ, ਤਾਲ ਅਤੇ ਤਾਲ ਵਾਦਿਆਂ ਦੀ ਰਸ-ਉਤਪਤੀ ਵਿਚ ਸੁਤੰਤਰ ਹੋਂਦ ਹੈ । 
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42 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਵਰਤਮਾਨ ਯੁਗ ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ 
ਪਰਿਵਰਤਨ ਸੰਸਾਰ ਦਾ ਨਿਯਮ ਹੈ ਜੋ ਹਰ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਗੋਚਰ ਹੈ । ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਵਿੱਚ 
ਵੀ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਤੋਂ ਅੱਜ ਤਕ ਅਨੇਕ ਪਰਿਵਰਤਨ ਹੋਏ । ਪੁਰਾਤਨ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਮਨੋਰੰਜਨ ਨਾ 
ਹੋ ਕੇ ਈਸ਼ਵਰ ਦੀ ਉਪਾਸਨਾ ਅਤੇ ਮੁਕਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਚਾਰ ਵੇਦਾਂ ਵਿਚੋਂ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਾਮਵੇਦ ਦਾ 
ਸੰਬੰਧ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਹੀ ਹੈ। ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਲਾ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕਾਂ ਦਾ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਸਦਾ ਹੀ ਅਧਿਆਤਮਕ ਰਿਹਾ 
ਹੈ। ਉਸ ਯੁਗ ਵਿਚ ਚੰਚਲ ਮਨੋਬਿਰਤੀਆਂ ਦਾ ਨਿਰਾਕਰਣ ਕਰਕੇ ਚਿੱਤ ਦੀ ਇਕਾਗਰਤਾ ਨਾਲ ਜਨ 
ਕਲਿਆਣ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਹੀ ਸੰਗੀਤ ਯੋਗੀਆਂ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਸੀ। ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪ੍ਰਾਚੀਨ 
ਸੰਗੀਤਾਚਾਰੀਆਂ ਦਾ ਬੇਜੋੜ ਯੋਗਦਾਨ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਦੇਵਤਿਆਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਇਸ ਦਾਤ ਨੂੰ ਸਮੇਂ ਸਮੇਂ ਸਿਰ 
ਸੰਗੀਤ ਮੁਨੀਆਂ ਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਸਾਧਨਾ ਰਾਹੀਂ ਜਨ ਜਨ ਤਕ ਪੁਚਾਇਆ । ਨਾਰਦ ਅਤੇ 
ਤੁੰਬਰੂ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਭਗਤ ਕਵੀਆਂ ਤਕ ਸੰਗੀਤ ਅਰਾਧਨਾ ਅਤੇ ਆਤਮ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਮੁੱਖ 
ਸਾਧਨ ਰਿਹਾ ਹੈ। 
ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਮੁਸਲਮਾਨਾਂ ਦੇ ਆਉਣ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਵਿਚ ਅਨੇਕ ਪਰਿਵਰਤਨ ਸਾਹਮਣੇ 
ਆਏ । ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਮੁਸਲਮਾਨ ਉਸ ਨੂੰ ਸਮਝਣ ਤੋਂ ਅਸਮਰਥ 
ਰਹੇ। ਇਹ ਕਲਾ ਰਾਜਿਆਂ ਮਾਹਾਰਾਜਿਆਂ ਅਤੇ ਨਵਾਬਾਂ ਦੇ ਮਨੋਰੰਜਨ ਅਤੇ ਵਿਲਾਸਤਾ ਦਾ ਸਾਧਨ ਬਣ 
ਕੇ ਰਹਿ ਗਈ । ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਸਾਹਿਤ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ-ਵਸਤੂ ਪ੍ਰਭੂ-ਸਤੁਤੀ ਤੋਂ ਲਾਂਭੇ ਹੋ ਕੇ 
ਸਮਰਾਟਾਂ ਦੇ ਗੁਣਵਾਨ, ਸ਼ਿੰਗਾਰਕਤਾ ਅਤੇ ਅਸ਼ਲੀਲਤਾ ਭਰਪੂਰ ਹੋ ਗਿਆ । ਜਨ ਸਾਧਾਰਣ ਤੋਂ ਹਟ ਕੇ 
ਇਹ ਕਲਾ ਦਰਬਾਰਾਂ ਦਾ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਗਈ । ਉੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਦਰਬਾਰੀ ਨੌਕਰੀ 
ਮਿਲਣ ਲੱਗੀ ਜਿਸ ਕਾਰਨ ਇਹ ਕਲਾ ਜਨ ਸਾਧਾਰਣ ਨਾਲੋਂ ਟੁੱਟ ਕੇ ਵਿਅਕਤੀਵਾਦੀ ਹੋਣ ਲੱਗ ਪਈ । 
ਇਸ ਕਰਕੇ ਹੀ ਘਰਾਣਾ ਪਰੰਪਰਾ ਦਾ ਮੁੱਢ ਬੱਝਿਆ। ਇਸਲਾਮੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦੇ ਅੰਤ ਹੋਣ ਨਾਲ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਮੰਦਹਾਲੀ ਦਾ ਸਾਹਮਣਾ ਕਰਨਾ ਪਿਆ ਪਰ ਜਲਦੀ ਹੀ ਅੰਗਰੇਜਾਂ ਦੀ ਹਕੂਮਤ ਹੋਣ 
ਨਾਲ ਪੱਛਮੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਵਧਣ ਲੱਗਾ । ਰਿਆਸਤਾਂ ਖਤਮ ਹੋਣ ਨਾਲ ਰਾਜ ਦਰਬਾਰਾਂ ਤੋਂ ਵਾਂਝੇ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਜੀਵਕਾ ਚਲਾਉਣ ਲਈ ਕਲਾ ਨੂੰ ਵਿਵਸਾਇਕ ਰੂਪ ਦੇ ਦਿੱਤਾ । ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਬੋਧਿਕ 
ਆਨੰਦ ਦੇਣ ਵਾਲੀ ਇਸ ਕਲਾ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਅਲਪਕਾਲਿਕ ਇੰਦਰਿਆਈ ਸੁਖ ਹੋ ਕੇ ਰਹਿ ਗਿਆ ਅਤੇ 
ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਤੋਗੁਣੀ ਕਲਾ ਹੋਲੀ ਹੋਲੀ ਰਜੋਗੁਣੀ ਵੀ ਨਾ ਰਹਿ ਕੇ ਤਮੋਗੁਣੀ ਬਣ ਗਈ । 
ਇਸ ਅੰਧੇਰੇ ਯੁਗ ਵਿਚ ਵੀ ਕੁਝ ਰਾਜੇ ਅਤੇ ਨਵਾਬ ਅਜਿਹੇ ਸਨ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਇਸ ਕਲਾ ਦੀ ਲੋਅ 
ਨੂੰ ਬੁਝਣ ਨਹੀਂ ਦਿੱਤਾ । ਕੁਝ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਅਜਿਹੇ ਵੀ ਹੋਏ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਭੁੱਖੇ ਰਹਿਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਸੰਗੀਤ 
ਕਲਾ ਨੂੰ ਪਤਨ ਵੱਲ ਨਹੀਂ ਜਾਣ ਦਿੱਤਾ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ ਦੇ ਧਰਾਤਲ ਤੇ ਟਿਕਾਈ ਰੱਖਿਆ। 
ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਅਜਿਹੇ ਸਿਰੜੀ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਹਮੇਸ਼ਾ ਰਿਣੀ ਰਹੇਗਾ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਘਰਾਣਿਆਂ ਦੀ ਸਰਪਰਸਤੀ 
ਦਾ ਤਿਆਗ ਕਰਕੇ ਅਤੇ ਸੁਤੰਤਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੋ ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਨਾਲੋਂ ਟੁੱਟ ਚੁੱਕੇ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਦੀ ਨਵੀਂ ਰੂਹ ਫੂਕ ਦਿੱਤੀ । ਰਾਜ ਦਰਬਾਰਾਂ ਦੇ ਇਸ ਬਦਨਾਮ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ, ਜਿਹੜਾ ਜਨਸਾਧਾਰਣ 
ਵਿਚ ਘਟੀਆ ਅਤੇ ਵਿਲਾਸਤਾ ਪੂਰਣ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ, ਜਿਹੜੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਦੁਬਾਰਾ ਸਮਾਜਿਕ 
ਭਾਤਖੰਡੇ ਜੀ ਦਾ ਨਾਮ ਬੜੇ ਸਨਮਾਨ ਨਾਲ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਿਛਲੀਆਂ ਚਾਰ ਸ਼ਤਾਬਦੀਆਂ ਵਿਚ 
ਸੰਗੀਤ ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਬਹੁਤ ਨਿਮਾਣੀ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਪਹੁੰਚ ਚੁੱਕਾ ਸੀ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਯੁਗਪੁਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਕਠੋਰ 
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ਸਾਧਨ ਅਤੇ ਅਣਥੱਕ ਲਗਨ ਸਦਕਾ ਹੁਣ ਫਿਰ ਤੋਂ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਸਨਮਾਨ ਹਾਸਲ ਕਰਣ ਲੱਗਾ । 
ਵਿਹੜੇ ਮਾਤਾ ਪਿਤਾ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਚਰਿੱਤਰਹੀਣਤਾ ਨੂੰ ਇਸ ਕਲਾ ਦੇ ਵਿਸਣਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਾਮਲ ਕਰਕੇ 
;#ਪਣੀ ਔਲਾਦ ਨੂੰ ਇਸ ਕਲਾਂ ਤੋਂ ਪਰ੍ਹੇ ਰਖਦੇ ਸਨ, ਉਹ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਮਹਾਪੁਰਸ਼ਾਂ ਦੇ ਬੇਦਾਗ ਵਿਅਕਤਿੱਤਵ 
ਅਤੇ [:ਰੰਤਰ ਸੰਘਰਸ਼ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋਏ । ਖਿਆਲ ਸ਼ੈਲੀ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚੋਂ ਅਸ਼ਲੀਲ ਸ਼ਬਦ 
ਕੱਢ ਦਿਤੇ ਗਏ ਅਤੇ ਭਗਤੀ ਕਾਵਿ-ਰੂਪਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਦੇ ਦਿੱਤੀ ਗਈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਹੋਲੀ 
ਹੋਲੀ ਭਜਨ ਕੀਰਤਨ ਦਾ ਰੂਪ ਲੈਂਦੀ ਹੋਈ ਦੁਬਾਰਾ ਸੁਰਜੀਤ ਹੋ ਗਈ । 

ਪਰਚਾਰ ਕਾਰਜ ਵਿਚ ਇਸ ਵੱਡੀ ਸਫਲਤਾ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਥਾਈ ਰੂਪ ਦੇਣ ਦੀਆਂ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਅਰੰਭੀਆਂ ਗਈਆਂ । ਸੰਗੀਤ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਅਤੇ ਵਿਦਿਆਲਿਆਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਹੋਈ । ਪੰ. ਭਾਤਖੰਡੇ 
ਜੀ ਨੇ ਧਨੀ ਵਿਅਕਤੀਆਂ ਅਤੇ ਵਿਦਵਾਨ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਲਖਨਊ ਵਿਚ “ਮੈਰਿਸ 
ਕਾਲਜ ਆਫ਼ ਮਿਊਜ਼ਿਕ” ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ । ਪਲੁਸਕਰ ਜੀ ਨੇ ਪੂਨਾ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਖੇ “ਗੰਧਰਵ 
ਮਹਾਵਿਦਿਆਲਾ” ਅਤੇ ਇਲਾਹਾਬਾਦ ਵਿਖੇ “ਪਰਿਆਗ ਸੰਗੀਤ ਸਮਿਤੀ” ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਕੀਤੀ । ਅੱਜ 
ਇਹ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਹਾਨ ਸੇਵਾ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਦੇਸ਼ ਵਿਦੇਸ਼ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਤੋਂ ਸਿਖਿਆ ਲੈ ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਲਾਭ ਲਿਆ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਮੋਢੀ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕਲਕੱਤਾ, 
ਵਿਦਿਆਲੇ ਖੋਲ੍ਹੇ ਗਏ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਤੀ ਜਨ ਸਾਧਾਰਣ ਦੀ ਰੁਚੀ ਜਾਗਰਤ ਕਰਕੇ 
ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਹਤੱਤਾ ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਕਰਵਾਇਆ । 

ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਨੇ ਵੀ ਸਮੇਂ ਸਮੇਂ ਸਿਰ ਕਲਾ-ਉੱਨਤੀ ਲਈ ਸੁਚੇਤ ਯਤਨ ਕੀਤੇ ਤੇ ਇਸ ਨੂੰ 
ਸਾਂਸਕਰਿਤਿਕ ਯੋਜਨਾ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਅੰਗ ਵਜੋਂ ਮਾਨਤਾ ਦਿੱਤੀ । ਆਜ਼ਾਦੀ ਉਪਰੰਤ ਕਾਲ ਵਿਚ ਕੇਂਦਰੀ 
ਅਤੇ ਰਾਜ ਸਰਕਾਰਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸਿਖਿਆ ਵਿਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਸਕੂਲਾਂ, ਕਾਲਜਾਂ 
ਅਤੇ ਯੂਨੀਵਰਸਟੀਆਂ ਵਿਚ ਇਸ ਕਲਾ ਨੂੰ ਇਕ ਵੱਖਰੇ ਅਤੇ ਨਿਯਮਤ ਵਿਸ਼ੇ ਵਜੋਂ ਅਪਨਾਉਣ ਨਾਲ 
ਇਸ ਦੀ ਸਰਬ ਉਪਲਬਧਤਾ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਇਸ ਦਾ ਵਿਗਿਆਨਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਅਧਿਐਨ ਹੋਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਪਹਿਲੀ ਪੰਜ ਸਾਲਾ ਯੋਜਨਾ ਵਿਚ ਕੇਂਦਰੀ ਸਰਕਾਰ ਨੇ “ਸੰਗੀਤ ਨਾਟਕ ਅਕਾਦਮੀ” ਨਾਮਕ 
ਸੰਸਥਾ ਦਾ ਆਰੰਭ ਕੀਤਾ ਜਿਸ ਰਾਹੀਂ ਖੋਜ ਕਾਰਜ, ਸਿਖਿਆ ਸੰਸਥਾਵਾਂ ਦਾ ਸੰਗਠਨ, ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਸੰਗੀਤ 
ਸੰਮੇਲਨਾਂ ਦੇ ਆਯੋਜਨ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਪੁਰਸਕਾਰਿਆ ਵੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸੰਭਾਵਿਤ ਕਲਾਕਾਰਾਂ 
ਨੂੰ ਯੋਗਤਾ ਅਨੁਸਾਰ ਮਾਇਕ ਸਹਾਇਤ ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਗੁਣੀ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੂੰ 
ਅਨੁਦਾਨ ਦੇ ਕੇ ਉੱਚ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਸਿਖਿਆ ਦਾ ਪ੍ਰਬੰਧ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨਾਂ ਦੀ ਭੂਮਿਕਾ ਨੂੰ ਨਕਾਰਿਆ ਨਹੀਂ ਜਾ 
ਸਕਦਾ । ਦੇਸ਼ ਦੇ ਵੱਡੇ ਵੱਡੇ ਸ਼ਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਉੱਚ-ਪੱਧਰ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨਾਂ ਦਾ 'ਮਾਯੋਜਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਆਦਿ ਸਥਾਨਾਂ ਦੇ ਸੰਮੇਲਨ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਣਨਯੋਗ ਹਨ । ਪੰਜਾਬ ਵਿਚ ਜਲੰਧਰ ਵਿਖੇ ਹੋਣ 
ਵਾਲਾ “ਹਰੀਵੱਲਭ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ” ਇਸ ਖਿੱਤੇ ਦੇ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਹੈ । ਰਸਿਕ ਸਰੋਤੇ 
ਮਹੀਨਿਆਂ ਬੱਧੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੰਮੇਲਨਾਂ ਦੀ ਉਡੀਕ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਘੰਟਿਆਂ ਬੱਧੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ 
ਰਸਪਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਭਾਰਤੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਸਮੇਂ ਸਮੇਂ ਸਿਰ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਜਾ ਕੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਚਾਰ ਕੀਤਾ ਹੈ। 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿਚੋਂ ਪੰਡਿਤ ਰਵੀ ਸ਼ੰਕਰ ਦਾ ਨਾਮ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਨਣ ਯੋਗ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 
ਵਿਦੇਸ਼ੀਆਂ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸਮਝਾਇਆ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਸਿਖਾਉਣ ਲਈ ਉੱਥੇ ਕਈ ਸੰਗੀਤ ਸੰਸਥਾਵਾਂ 
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ਕਾਇਮ ਕੀਤੀਆਂ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸਰਕਾਰ ਵੱਲੋਂ ਵੀ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੇ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਦਲ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ 
ਵਿਚ ਭੇਜੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਬਾਹਰਲੇ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਵੀ ਸਾਡੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਡੂੰਘੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਤੇ ਵਿਲੱਖਣ ਪ੍ਰਸਤਤੀਕਰਣ 
ਪਰਤੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੁਚੀ ਦਿਖਾਈ ਹੈ । 

ਵਰਤਮਾਨ ਯੁਗ ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋਂ ਵੱਧ ਭੂਮਿਕਾ ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਦੀ 
ਰਹੀ ਹੈ। ਇਸ ਸਾਧਨ ਨੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਵਿਭਿੰਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਸਾਰਣ ਵਿਚ ਅਹਿਮ 
ਮਹੱਤਤਾ ਦਿੱਤੀ ਹੈ। ਕਰਨਾਟਕੀ ਅਤੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀਆਂ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਸਮਾਰੋਹ, ਰਾਸ਼ਟਰੀ 
ਪੋਗਾਮ, ਵਿਭਿੰਨ ਦਿਨਾਂ ਦੇ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਸੰਗੀਤਕ ਪ੍ਰਸਾਰਣਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਰੇਡੀਓ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨ ਆਦਿ 
ਰਹੀ ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਦਾ ਉੱਦਮ ਸਲਾਹੁਣ ਯੋਗ ਹੈ । ਵਿਭਿੰਨ ਸੰਗੀਤ ਵਿਭੂਤੀਆਂ ਜਿਵੇਂ ਤਿਆਗ ਰਾਜ, 
ਤਾਨਸੇਨ ਅਤੇ ਭਾਤਖੰਡੇ ਆਦਿ ਦੇ ਸਮ੍ਰਿਤੀ ਸਮਾਰੋਹਾਂ ਦਾ ਸਲਾਨਾ ਆਯੋਜਨ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਦੇ ਪ੍ਰੋਗ੍ਰਾਮ, ਸੰਗੀਤਕ ਗੋਸ਼ਠੀਆਂ ਆਦਿ ਦਾ ਪ੍ਰਸਾਰਣ ਵੀ ਸਮੇਂ ਸਮੇਂ ਸਿਰ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ। ਸਥਾਨਕ 
ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੇ ਕਲਾ-ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਦਾ ਭਰਪੂਰ ਮੋਕਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਸੰਗੀਤ 
ਦਿੱਗਜ, ਜੋ ਅਜ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਹਨ, ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਤੋਂ ਸੁਣਨ ਨੂੰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ 
ਜਿਸ ਨਾਲ ਨਵੀਂ ਪੀੜ੍ਹੀ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਲੈ ਕੇ ਆਪਣੀਆਂ ਲੀਹਾਂ ਨਿਰਧਾਰਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । 

ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਦੂਰਦਰਸ਼ਨ ਵੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਲਈ ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਪ੍ਰੋਗ੍ਰਾਮ 
ਅਤੇ ਵਿਭਿੰਨ ਸੰਗੀਤ ਸੰਮੇਲਨਾਂ ਦਾ ਸਿੱਧਾ ਪ੍ਰਸਾਰਣ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉੱਘੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਰੂ-ਬ-ਰੂ ਹੋ 
ਜਨ-ਸਾਧਾਰਣ ਨੂੰ ਜਾਣਕਾਰੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ। ਕਲਾਕਾਰ ਦੇ ਪ੍ਰਤੱਖ ਦਰਸ਼ਨ, ਕਲਾ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀਕਰਣ ਦਾ 
ਢੰਗ, ਹਾਵ ਭਾਵ, ਮੁਦਰਾ ਸੰਚਾਲਨ ਨੂੰ ਵਾਚ ਸਕਣ ਦੀ ਸੁਵਿਧਾ ਕਰਕੇ ਇਹ ਮਾਧਿਅਮ ਲੋਕਾਂ ਲਈ 
ਵਧੇਰੇ ਖਿੱਚ-ਭਰਪੁਰ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਨ੍ਰਿਤ ਲਈ ਤਾਂ ਇਹ ਸਾਧਨ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲਾਹੇਵੰਦ ਸਿੱਧ 
ਹੋਇਆ ਹੈ । 

ਵਿਗਿਆਨਕ ਤਰੱਕੀ ਨਾਲ ਜਿਥੇ ਹੋਰ ਖੇਤਰਾਂ ਵਿਚ ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਦਰ ਤੀਬਰ ਹੋਈ ਹੈ, ਉਥੇ 
ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਅਛੂਤਾ ਨਹੀਂ ਰਿਹਾ । ਅੱਜ ਸਾਡੇ ਕੋਲ ਸੰਗੀਤ ਸੁਣਨ ਲਈ ਅਨੇਕ ਅਜਿਹੇ ਯੰਤਰ 
ਉਪਲਬਧ ਹਨ ਜੋ ਕੁਝ ਸਮਾਂ ਪਹਿਲਾਂ ਦੇ ਸਰੋਤੇ ਕੋਲ ਨਹੀਂ ਸਨ । ਸਾਇੰਸ ਨੇ ਅੱਜ ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਅਤੇ 
ਦੂਰਦਰਸ਼ਨ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਟੇਪਰਿਕਾਰਡਰ, ਰਿਕਾਰਡ, ਕੰਪੈਕਟ ਡਿਸਕ, ਆਡੀਓ-ਵੀਡੀਓ ਕੈਸਟਾਂ ਦੇ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਮੋਜੂਦਾ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਕ੍ਰਾਂਤੀ ਲਿਆਂਦੀ ਹੈ । ਉਸਤਾਦ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਦਾ 
ਆਨੰਦ ਹੁਣ ਹਰ ਵੇਲੇ ਮਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਧਨਾਂ ਨੇ ਜਿਥੇ ਉੱਤਮ ਅਤੇ ਦੁਰਲੱਭ ਸੰਗੀਤ 
ਨੂੰ ਸੁਰਖਿਆ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਹੈ, ਉਥੇ ਅਧਿਐਨ ਅਤੇ ਖੋਜਾਰਥੀਆਂ ਲਈ ਇਹ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਲਾਹੇਵੰਦ ਹਨ । 
ਆਉਣ ਵਾਲੀਆਂ ਪੀੜ੍ਹੀਆਂ ਲਈ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਹ ਖਜਾਨਾ ਸਾਂਭ ਕੇ ਰੱਖਣ ਲਈ ਕੋਈ ਔਕੜ ਪੇਸ਼ 
ਨਹੀਂ ਆਏਗੀ । “ਮਿਊਜ਼ਿਕ ਟੁਡੇ” ਅਤੇ “ਐਚ. ਐਮ. ਵੀ” ਵਰਗੀਆਂ ਕੁਝ ਕੰਪਨੀਆਂ ਨੇ ਇਸ ਖੇਤਰ 
ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਹੈ । 

ਵਰਤਮਾਨ ਯੁਗ ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਹੋ ਰਹੀ ਪ੍ਰਗਤੀ ਵਲ ਵੇਖਣ ਤੋਂ ਇਸ ਦਾ ਭਵਿੱਖ 
ਬਹੁਤ ਉਜਲਾ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਅਜੋਕੇ ਯੁਗ ਵਿਚ ਅਨੇਕ ਅਜਿਹੀਆਂ ਤਰੁਟੀਆਂ ਸਾਹਮਣੇ ਆ 
ਰਹੀਆਂ ਹਨ ਜਿੰਨਾ ਨੂੰ ਦੂਰ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਹਰ ਕਲਾ ਪ੍ਰੇਮੀ ਨੂੰ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਵਿਚਾਰਣ ਯੋਗ 
ਹੈ ਕਿ ਉਨੱਤ ਵਿਗਿਆਨਕ ਤਕਨੀਕ ਅਤੇ ਨਵੇਂ ਨਵੇਂ ਸੰਚਾਰ ਮਾਧਿਅਮਾਂ ਦੇ ਇਸ ਯੁਗ ਵਿਚ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਦਿਨ-ਬ-ਦਨ ਘਟਦੀ ਕਿਉ” ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ? ਅੱਜ-ਕੱਲ੍ਹ ਕੁਝ ਗਿਣੇ 
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ਰੁਣੇ ਲੋਕ ਹੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਸੁਣਨ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਸਮਾਜ ਦਾ ਇਕ ਵੱਡਾ ਵਰਗ ਤਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ 
ਜੰਗੀਤ ਦੇ ਨਾਮ ਤੋਂ ਹੀ ਤ੍ਰਭਕ ਉਠਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਕੁ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਹਾਉਣ ਵਾਲੇ ਲੋਕ ਹੀ “ਰਾਸ਼ਟਰੀ ਭਾਵਨਾ' 
ਤੋ ਪੇਰਿਤ ਹੋ ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸੇਵਾ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਕਲਾਕਾਰ, ਸਾਧਕ ਅਤੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਵਿਚੋਂ, ਕਿਹੜੇ ਅੰਗ 
ਵਿਚ ਵਿਕਾਰ ਪੈਦਾ ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿ ਅੱਜ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ, ਇਕ ਉਪਹਾਸ ਦੀ ਹੱਕ ਤਕ 
ਪਹੁੰਚ ਫਿਆ ਹੈ? ਕਿਉਂ ਇਹ ਕਲਾ ਮੁਕਤੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਜਾਂ ਈਸ਼ਵਰ ਸਤੁਤੀ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਸਿਰਫ ਮਨਪਰਚਾਵੇ 
ਦਾ ਸਾਧਨ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਗਈ ਹੈ? ਸਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲੋਂ ਸੁਗਮ ਸੰਗੀਤ ਜਾਂ ਫਿਲਮੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ 
ਪੋਗ੍ਮਾਂ ਵਿਚ ਰੁਚੀ ਰਖਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆਂ ਦਿਨੋਂ ਦਿਨ ਕਿਉ” ਵਧ ਰਹੀ ਹੈ? ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਵਾਲਾਂ ਦਾ 
ਹੱਲ ਲੱਭਣ ਲਈ ਗੰਭੀਰ ਸੋਚ ਵਿਚਾਰ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। 

ਮੇਰਾ ਨਿਮਰਤਾ-ਪੁਰਵਕ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਸ ਹਾਲਤ ਲਈ ਬਹੁਤ ਹੱਦ 
ਤਕ ਖੁਦ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਜ਼ਿੰਮੇਵਾਰ ਹਨ। ਇਹ ਸੱਚ ਹੈ ਕਿ ਲੈਅ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਾਣ ਹੈ ਅਤੇ 
ਗਤੀਸ਼ੀਲਤਾ ਤੋਂ ਬਗੈਰ ਨਾਦ ਆਕਰਸ਼ਣ ਖੋ ਬੈਠਦਾ ਹੈ ਪਰ ਅੱਜ ਦਾ ਗਾਇਕ ਲੈਅ ਦੇ ਉਸ ਰੂਪ ਦੀ 
ਸਾਧਨਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਦਿਮਾਗੀ ਕਸਰਤ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕੁਝ ਵੀ ਨਹੀਂ। ਉਸ ਦੀ ਸਾਧਨਾ ਵਿਚ 
ਹਿਰਦੇ-ਪੱਖ ਦੀ ਘਾਟ ਸਪਸ਼ਟ ਮਹਿਸੂਸ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਚਮਤਕਾਰ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮੁੱਖਤਾ ਦਿੰਦਾ ਹੋਇਆ 
ਉਹ ਕਲਾਕਾਰੀ ਘੱਟ, ਬਾਜ਼ੀਗਰੀ ਵਧੇਰੇ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਅਤਿਅੰਤ ਵਿਲੰਬਤ ਅਤੇ ਅਤਿ-ਦਰੁਤ ਲੈਅ ਨੂੰ 
ਮਹੱਤਵ ਦੇ ਕੇ ਉਹ ਲੈਅ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਕਰਾਮਾਤਾਂ ਇਕੋ ਵਾਰੀ ਹੀ ਦਿਖਾ ਦੇਣੀਆਂ ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 
ਨਾਲ ਸੁਹਿਰਦ ਸਰੋਤੇ ਦੀ ਬੇਚੈਨੀ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਲੈਅ ਦੇ ਪਰਿਵਰਤਨ ਨਾਲ ਸਾਡੇ ਹਿਰਦੇ ਦੇ 
ਭਾਵ ਵੀ ਤੁਰੰਤ ਬਦਲਦੇ ਹਨ । ਅਤਿ ਵਿਲੰਬਤ ਅਤੇ ਅਤਿ-ਦਰੁੱਤ ਲੈਅ ਦਾ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਵਾਦਨ ਸੰਗੀਤ 
ਵਿਚ ਅਨੁਕੂਲ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਸੀਮਿਤ ਹੋਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। 

ਸਫਰ ਸਾਧਨਾ ਵਿਚ ਵੀ ਬਹੁਤੇ ਗਾਇਕਾਂ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਚਮਤਕਾਰ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਆਲਾਪ 
ਗਾਇਨ ਵਾਲੀ ਰਸਾਤਮਕਤਾ ਤਾਨ ਪ੍ਰਦਰਸ਼ਨ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਅੱਜ ਦਾ ਕਲਾਕਾਰ ਗੰਭੀਰ 
ਸਫਰ-ਸਾਧਨਾ ਦੀ ਬਜਾਇ ਉਲਟੀਆਂ ਸਿਧੀਆਂ ਤਾਨਾਂ, ਜਮਜਮੇ ਅਤੇ ਮੁਰਕੀਆਂ ਦੀ ਬੋਛਾਰ, ਗਮਕਾਂ 
ਦੀ ਗਰਜਣ ਅਤੇ ਹੱਥ ਪੈਰ ਪਟਕ ਪਟਕ ਕੇ ਜਬੜੇ ਦੀਆਂ ਤਾਨਾਂ ਕਹਿਣ ਕੇ ਚੱਕਰ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਕੰਠ ਦੀ 
ਮਧੁਰਤਾ ਅਤੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਉਪਰ ਪ੍ਰਭਾਵ, ਦੋਨੋਂ ਗੁਣ ਹੀ ਖੋ ਬੈਠਦਾ ਹੈ। ਇਥੇ ਹੀ ਬੱਸ ਨਹੀਂ, ਖਿਆਲ 
ਗਾਇਨ ਦੀ ਬੰਦਿਸ਼ ਦੇ ਸ਼ਬਦ ਵੀ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਪੱਲੇ ਨਹੀਂ ਪੈਂਦੇ । ਰਾਗ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਨਾਲ ਬੰਦਿਸ਼ ਦੇ 
ਤਾਵਾਂ ਦਾ ਮੇਲ ਵਿਚਾਰਿਆ ਹੀ ਨਹੀਂ ਜਾਂਦਾ । ਅਨੇਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਅਸ਼ਲੀਲਤਾ, ਸਸਤੀ ਸ਼ਿੰਗਾਰਕਤਾ, 
ਅਰਥਹੀਣਤਾ, ਦੁਰਬੋਧਤਾ ਆਦਿ ਔਗੁਣ ਪਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਅਨਪੜ੍ਹ ਉਸਤਾਦਾਂ ਦਾ ਉਚਾਰਣ ਉਸ ਨੂ 
ਤੋਰ ਰਾਸੋਰੀਣਾ ਬਣਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਆਧੁਨਿਕ ਸਰੋਤੇ ਲਈ ਉਹ ਪਰਹੇਜ਼ ਦੀ ਚੀਜ਼ ਬਣ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 
ਕਲਾਕਾਰ ਨੰ ਜਨ-ਸਾਧਾਰਣ ਦੀ ਰੁਚੀ, ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਬੋਧਿਕ-ਸਤਰ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਅਤੇ ਨਵੀਨ ਗੀਤਾਂ 
ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰਣ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਵਲ ਧਿਆਨ ਦੇਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਸਰਲ, ਸਰਸ, ਅਤੇ 
ਸਪਸ਼ਟ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਗਾਇਕ ਰਾਹੀਂ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਠੀਕ ਠੀਕ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । 

ਪਦਾਰਥਕ ਦੋੜ ਵਾਲੇ ਇਸ ਮਸ਼ੀਨੀ-ਯੁਗ ਵਿਚ ਵਿਅਕਤੀ ਪਾਸ ਇੰਨਾ ਸਮਾਂ ਨਹੀਂ ਹੈ ਕਿ ਉਹ 
ਘੰਟਿਆਂ ਬੱਧੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਹਿਫਲ ਵਿਚ ਬੈਠ ਕੇ ਇਸ ਦੀਆਂ ਗਹਿਰਾਈਆਂ, ਗੰਡੀਰਤਾ 
ਅਤੇ ਸੁਹਜ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਕਰ ਸਕੇ । ਇਸ ਵਿਚਾਰ ਅਧੀਨ ਕਲਾ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਏ ਪਰ 
ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਕੋਈ ਪਰਿਵਰਤਨ ਨਹੀਂ ਲਿਆਂਦਾ ਗਿਆ । ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ, ਵਿਸੋਸ਼ਕਰ 
ਗਾਇਕਾਂ ਨੰ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸੀਮਿਤ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਗਾਇਕ-ਵਿਧਾਵਾਂ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਨ । ਕਲਾ 
ਪੁਸਤੁਤੀ ਹਾਜ਼ਰ ਸਰੋਤਿਆਂ ਦੇ ਥੋਧਿਕ ਸਤਰ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਹੋਵੇ । ਰਾਗ ਸਬੰਧੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਤੁਤ 
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16 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਗੀਤਾਂ ਦੇ ਅਰਥ ਸਮਝਾ ਕੇ ਕੀਤੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨਾਲ ਸਹੋਤੇ ਕਲਾਕਾਰ ਨਾਲ ਜੁੜ ਜਾ 
ਜੁੜ ਜਾਂਦੇ 

ਆਨੰਦ ਮਾਣਦੇ ਹਨੇ । ਚੌਰ। ਸਬੇਦਾਵਲੀ ਅਤੇ ਸਪਸ਼ਟ ਉਚਾਰਣ ਅਤਿਅੰਤ ਯਰੀਹੈ। ਗਾ 
ਮਰਤਕਾਰਾਂ ਨੂੰ ਆਪਸੀ ਮੁਕਾਬਲੇ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਅਧੀਨ ਇਕ ਦੂਜੇ $ ਹਰਾ ਦੇਣ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਤੇ ਵਖ 
ਉੰਠ ਕੇ ਸਮੁਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਰਸ-ਸਿਰਜਣਾ ਹੀ ਕਰਨ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। ਸਰੋਤਿਆਂ ਨੂੰ ਵੀ ਚਾਹੀਦਾ ਰੈ ਪਖ 
ਵੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਪਾੜੇਬਾਜੀ ਨੂੰ ਉਤਸਾਹਿਤ ਨਾ ਕਰਨ । ਲਾ 

ਆਰਥਿਕ ਚਿੰਤਾ ਦੇ ਕਾਰਣ ਵੀ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਪ੍ਰਤਿਭਾਵਾਨ ਵਿਅਕਤੀ ਸੰਗੀਤ 

ਰ ਖੇਤਰ 

ਵਧਣ ਤੋਂ ਅਸਮਰਥ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਜੇ ਸਰਕਾਰ ਅਜਿਹੇ ਸਧਕਾਂ ਦੀ ਮਦਦ ਕਰੇਤਂ ਉਹ ਨਿਤ 
ਕੇ ਕਲਾ-ਸਾਧਨਾ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਅਤੇ ਚੁਰਦਰਸ਼ਨ ਰਾਹੀਂ ਵੀ ਉਭਰਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਰ 
ਅੱਗੇ ਲਿਆਉਣਾ ਲਾਹੇਵੰਦ ਹੋਵੇਗਾ । ਵਧੇਰੇ ਵਜ਼ੀਫੇ, ਵਧੇਰੇ ਸੰਗੀਤ ਲਾਇਬ੍ਰੇਰੀਆਂ ਦੀ ਸਥਪਨਾ 


ਸੰਗੀਤ ਇਕ ਗੁਰੂ-ਮੁਖੀ ਕਲਾ ਹੈ ਜੋ ਪ੍ਰਤੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਿੱਖੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ। 

ਮ ਰੁ ਇਸ ਕਰਕੇ ਗੁਰੂਆਂ 
ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਦੀ ਜਿੰਮੇਵਾਰੀ ਬਾਕੀ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਧੇਰੇ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਭਾਰਤ ਫਿਜ 
ਵਿੱਚ ਕੋਟੀ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਮੀ ਨਹੀਂ ਪਰ ਸ਼ੁਯੋਗ ਅਧਿਆਪਕਾਂ ਦੀ ਘਾਟ ਜ਼ਰੂਰ ਮਹਿਸੁਸ ਗੀਤ 


ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਨਿਸਚਿਤ ਪਾਠਗ੍ਰਮਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਵਿਦਿਆਰਥੀ ਦੇ ਸੰਪੂਰਣ ਵਿਅਕਤਿੱਤਵ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਹੀ 


ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਹਿਰਦੇ ਵਿਚ ਵਸ ਜਾਏ। ਜਿਥੇ ਜਨਤਾ ਅਤੇ ਕਲਾਕਾਰ ਇਸ ਪ੍ਗਤੀ ਵਿਚ ਸਹਾਇਕ ਪਰ, 
ਵੱ ਸਰਕਾਰ ਵੀ ਪਿਛੇ ਨਾ ਰਹੇ ਤਾਂ ਹੀ ਇਹ ਪੁਨੀਤ ਕਲਾ ਆਪਣੀ ਪ੍ਰਚੀਨ ਬੁਲੰਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ ਸਕੇਗੀ, 
ਲੋਕ (3 
“ਲੋਕ” ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਤੋਂ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਹੈ। 

ਰ ਭਰਤ ਦੇ “ਨਾਟਿਅਸ਼ਾਸਤਰ” ਵਿਚ 
ਵੀ ਲੋਕ-ਧਰਮ-ਪਰਵਿਰਤੀ” ਆਦਿ ਦਾ ਉਲੇਖ ਮਿਲਦਾ ਹੈ। ਰਿਗਵੇਦ, ਮਹਾਰਾਜਾ ਅਸੋਕ ਦ 
ਸਬਦ ਦਾ ਵਿਸੇਸ਼ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਇਸ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਆਧੁਨਿਕ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਪਯੋਗ ਨਲ ਇਸ ਨੰ 
ਵਿਸੇਸ਼ ਮਹੱਤਵ ਮਿਲਿਆ ਹੈ। ਲੋਕ-ਕਲਾ, ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਲੋਕ ਸਾਹਿਤ ਆਦਿ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿ. 
ਕਾ ਸਬਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਆਧੁਨਿਕ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਕਾਲ ਦੇ ਆਰੰਭ ਵਿਚ ਜਦੋਂ ਮਨੁੱਖ ਵਰਣਾਤਮਕ ਪ੍ਰਗਟਾਓ ਦੇ ਸਾਧਨ 
ਧੰਭ ਵਿਚ ਜਦੋਂ ਮਨੁ ਤੋਂ ਅਨਜਾਣ ਸੀ, 
ਵਸ ਵਲੋਂ ਵੀ ਵਿਭਿੰਨ ਅੰਗਾਂ ਰਾਹੀ ਸੰਕੇਤਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਧਨੀ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਤੋ ਉਹ ਜਾਣ ਸੀ। ਹਜਾਰ 
ਸਾਲ ਪਹਿਲਾਂ ਜਦੋਂ ਮਾਨਵ ਜਾਤੀ ਸਭਿਅਤਾ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਪੜਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸੀ, ਉਦੋ ਵੀ ਉਸ ਦੇ ਹਿਰਦੇ 
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ਵਿਚ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਅਤੇ ਜੀਵਨ-ਸੋਂਦਰਯ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀ ਲਗਾਓ ਅਤੇ ਖਿੱਚ ਸੀ । ਆਪਣੇ ਅੰਦਰੂਨੀ ਭਾਵਾਂ ਨੂੰ 
ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨ ਲਈ ਉਸ ਦੀ ਇੱਛਾ ਲੋਚਦੀ ਸੀ । ਅਨੁਕਰਣਕ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਦੇ ਮਾਲਕ ਮਾਨਵ ਦੁਆਰਾ 
ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਵਿਚ ਹੋਣ ਵਾਲੀਆਂ ਧੁਨੀਆਂ ਦੀ ਨਕਲ ਹੀ ਆਧੁਨਿਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਰੰਭਕ ਸਰੂਪ ਸੀ । 
ਸਮਾਜ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਨਾਲ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਸਮੂਹਿਕ ਨ੍ਰਿਤਾਂ ਦੀ ਮਹੱਤਤਾ ਪਛਾਣੀ ਅਤੇ ਇਨਾਂ 
ਕ੍ਰਿਆਵਾਂ ਰਾਹੀਂ ਉਪਜੀ ਪ੍ਰੇਮ, ਸਦਭਾਵਨਾ, ਸੰਗਠਨ ਅਤੇ ਅਪਣੱਤ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਪਛਾਣ ਕੇ ਸਭਿੱਅਤਾ 
ਨੂੰ ਨਵੀਂ ਸੇਧ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਦੇਸ਼ ਪੂਜਾ, ਵੀਰ ਪੂਜਾ, ਸਮਾਜਿਕ ਅਤੇ ਧਾਰਮਿਕ 
ਉਤਸਵਾਂ ਆਦਿ ਤੇ ਨੱਚਣ ਗਾਉਣ ਦੀ ਪ੍ਰਥਾ ਆਰੰਭ ਹੋਈ ਅਤੇ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਸੁਭਾਅ ਦਾ ਇਹ ਮੋਲਿਕ 
ਪ੍ਰਗਟਾਵਾ ਹੀ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਹਮਣੇ ਆਇਆ। 

ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਜੰਮਿਆ ਤੇ ਵਿਕਸਤ ਹੋਇਆ । ਨਿਸ਼ਚਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹ 
ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਹੋਰ ਕਲਾ ਰੂਪਾਂ ਤੋਂ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਮਾਨਵ ਜੀਵਨ ਦੀ 
ਮੋਲਿਕਤਾ, ਸੁਖ ਦੁਖ, ਰਾਗ ਵਿਰਾਗ ਅਤੇ ਦਿਨ ਪ੍ਰਤੀਦਿਨ ਦੇ ਅਨੁਭਵਾਂ ਨਾਲ ਜੁੜਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । 
ਇਸ ਉਪਰ ਬਨਾਵਟ ਦੀ ਛਾਇਆ ਘੱਟ ਤੋਂ ਘੱਟ ਪਈ ਹੈ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਹੀ ਇਸ ਦਾ ਸਰੂਪ ਵਿਸਮਾਦੀ 
ਅਤੇ ਪਰਕਿਰਤਕ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਹ ਵਧੇਰੇ ਸਹਿਜ, ਸੁਭਾਵਕ ਅਤੇ ਅਲੌਕਿਕ ਹੋ ਨਿਬੜਿਆ ਹੈ । ਲੋਕ 
ਕਥਾਵਾਂ ਦੇ ਵਾਂਗ ਹੀ ਇਹ ਸਦਾ ਜਨ ਮਨੋਰੰਜਨ ਦਾ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਾਧਨ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਮਨੁੱਖੀ ਮਨ 
ਨੂੰ ਆਨੰਦ ਦੀ ਅਵਸਥਾ ਤਕ ਲੈ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਕਿਸੇ ਵੀ ਦੇਸ਼ ਜਾਂ ਜਾਤੀ ਦਾ ਸੰਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਮਨੁੱਖ ਜਦੋਂ ਆਪਣੇ ਅੰਦਰੂਨੀ ਵਲਵਿਲਆਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ 
ਕਰਨਾ ਲੋਚਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇ ਬੋਲ ਅਤੇ ਲੈਅ ਦੇ ਸੁਮੇਲ ਨਾਲ ਜੋ ਸੰਗੀਤ ਉਪਜਦਾ ਹੈ, ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ 
ਕਹਾਉਂ ਦਾ ਹੈ। ਸੰਗੀਤ ਗਾਇਨ, ਵਾਦਨ ਅਤੇ ਨ੍ਰਿਤ ਦਾ ਸੁਮੇਲ ਹੈ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਇਸ ਕਲਾ ਦਾ 
ਜੀਵੰਤ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ ਜੋ ਲੋਕ ਗੀਤ, ਲੋਕ ਨ੍ਰਿਤ ਅਤੇ ਲੋਕ ਸਾਜਾਂ ਦੀ ਤ੍ਰਿਵੇਣੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਵਿਕਸਤ ਰੂਪ ਨਹੀਂ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ 
ਦਾ ਵਿਕਸਤ ਰੂਪ ਹੀ ਹੈ । ਦੇਸ਼-ਕਾਲ ਦੀਆਂ ਸਥਿਤੀਆਂ ਅਨੁਸਾਰ ਦੋਹਾਂ ਕਲਾ-ਰੂਪਾਂ ਦੇ ਸਰੂਪ ਵਿਚ 
ਪਰਿਵਰਤਨ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਕਦੀ ਇਕ-ਰੂਪ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ । ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਪੱਖ ਵੈਦਿਕ 
ਕਾਲ ਤੋਂ ਇਕ ਦੂਜੇ ਦੇ ਸਮਾਨਾਂਤਰ ਚਲਦੇ ਆ ਰਹੇ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋਂ ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰਦੇ ਰਹੇ 
ਹਨ । ਜਨਸਾਧਾਰਣ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਕ ਪੱਧਤੀ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰੇਮੀਆਂ ਨੇ ਦੂਜੀ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ 
ਅਪਣਾਇਆ । ਦੋਵਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦੀਆਂ ਦਿਸ਼ਾਵਾਂ ਸੁਤੰਤਰ ਹਨ । 

ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਨਿਯਮਾਂ ਦੇ ਅਧੀਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਦਕਿ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰੇਰਣਾ-ਸਰੋਤ 
ਜਨਮਾਨਸ ਹੈ। ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਸਰਲ ਅਤੇ ਮਧੁਰ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਹੀ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਹੈ । ਲੋਕ 
ਸੰਗੀਤ ਪਰਕਿਰਤਕ ਕਲਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਸਿਖਲਾਈ ਲਈ ਕਿਸੇ ਖਾਸ ਅਭਿਆਸ ਜਾਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਰੂ ਦੀ 
ਲੋੜ ਨਹੀਂ । ਇਹ ਵਿਰਸੇ ਅਤੇ ਪਰੰਪਰਾ ਤੋਂ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਆਲੇ ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਵਾਤਾਵਰਣ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਇਸ ਵਿਚ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਮੁਖਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਲੋਕ ਰੁਚੀ ਅਨੁਸਾਰ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਅਤੇ ਪਰਿਵਰਤਨਸ਼ੀਲ 
ਹੈ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਹੀ ਵੱਖ ਵੱਖ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ਾਂ ਦਾ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਮਨੁੱਖੀ ਰੁਚੀਆਂ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਜਨਸਾਧਾਰਣ 
ਦੀਆਂ ਮਨੋਰੰਜਨ ਵਿਵਸਥਾਵਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਬਦਲਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਾਂਗੂ 
ਕਰੜੇ ਨਿਯਮਾਂ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਬਝਦਾ । ਜਦੋਂ ਕੋਈ ਧੁਨ ਜਾਂ ਗੀਤ ਵਧੇਰੇ ਰੰਜਕਤਾ ਅਤੇ ਲੋਕ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਹਾਸਲ 
ਕਰ ਜਾਵੇ ਅਤੇ ਜਨ ਸਾਧਾਰਣ ਦੀ ਭਾਵਨਾ ਦੀ ਤਰਜਮਾਨੀ ਕਰੇ ਤਾਂ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਉਸ ਨੂੰ ਪਰਵਾਨ ਕਰ 
ਲੈਂਦਾ ਹੈ। 

ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮੁਖ ਅਧਾਰ ਸਾਡੇ ਸਮਾਜਿਕ ਵਿਸ਼ਵਾਸ, ਰੀਤੀ ਰਿਵਾਜ ਅਤੇ ਤਿਉਹਾਰ ਆਦਿ 
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ਹਨ ਜੋ ਸਾਡੇ ਸਮਾਜ ਦਾ ਅਨਿੱਖੜਵਾਂ ਅੰਗ ਹਨ। ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਇਸ ਦਾ ਜਨਮ ਸਮੂਹਿਕ ਨਾ ਹੋ ਤੂ 
ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਸ ਵਿਚ ਉਸ ਵਿਅਕਤੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦੇ ਨਿਜੀ ਅਨੁਭਵ ਦਰ 
ਸਥਾਪਨਾ ਦੀ ਬਜਾਇ ਕਿਸੇ ਵਿਸੇਸ਼ ਖਿੱਤੇ ਜਾਂ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ ਦੇ ਸਮਾਜ ਦੀਆਂ ਉਮੰਗਾਂ ਅਤੇ ਸੁਖ ਦੁਖ ਆਦਿ ਦੁ 
ਵਰਣਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਇਹ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਨਾ ਰਹਿ ਕੇ ਜਨਸਾਧਾਰਣ ਦੇ ਕੰਠ ਉਪਰ ਵਿਚਰਦ 
ਅਤੇ ਦਿਨੋ ਦਿਨ ਨਿਖਰਦਾ ਸਮੂਹਿਕ ਕਰਮ ਹੋ ਨਿਬੜਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਅਨੇਕ ਲੋਕਾਂ ਰਾਹੀਂ ਬਾਰ ਬਾਰ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੀ ਇਸ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਅਤੇ ਲੱਛਣਾਂ ਨੂੰ ਨਿਰਧਾਰਤ ਕਰਨ ਲਈ ਕਿਸੇ 
ਵਾਗੇਅਕਾਰ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀਂ । ਇਹ ਤਾਂ ਇਕ ਨਿਵੇਕਲੀ, ਮੋਲਿਕ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੰਗੀਤ ਪਰੰਪਰਾ ਹੈ ਜੋ 
ਦਰ ਪੀੜ੍ਹੀ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਅਚੇਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਫਰ ਕਰਦੀ ਹੋਈ ਨਿਰੰਤਰ ਵਿਕਾਸ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਲੋਕ ਗੀਤ 
ਦਾ ਰੂਪ ਸਰਲ ਹੋਣ ਕਾਰਣ ਹਰ ਵਿਅਕਤੀ ਜਦੋਂ ਚਾਹੇ, ਜਿਥੇ ਚਾਹੇ ਅਤੇ ਜਿਵੇਂ ਚਾਹੇ, ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਗਾ ਲੋਂਦਾ ਹੈ। 
ਸ਼ਾਸਤਰੀਂ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਨਾਲ ਕਈ ਹੋਰ ਤੱਥ ਵੀ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦੇ 
ਹਨ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਗੀਤ ਦੇ ਕਾਵਿ-ਬੋਲਾਂ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਬਹੁਤ 
ਘੱਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹੀ ਕਾਵਿ-ਬੋਲ ਹਨ ਜੋ ਇਸ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਬੱਧ ਕਰਨ ਵਿਚ ਵੱਡੀ 
ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਾਵਿ-ਬੋਲਾਂ ਵਿਚ ਲੈਅ ਆਪ ਮੁਹਾਰੇ ਫੁਟਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਇਹ 
ਸਹਾਇਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦਾ ਵੀ ਬਹੁਤਾ ਮੁਹਤਾਜ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅਧਾਰ ਸੁਰ, 
ਰਾਗ, ਤਾਲ ਉਪਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਕਵਿਤਾ ਅਣਗੋਲੀ ਹੀ ਰਹਿ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਦਕਿ 
ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਜੀਵਨ ਦੇ ਸਮਾਜਿਕ, ਇਤਿਹਾਸਕ, ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਤੇ ਰਾਜਨੀਤਕ ਪੱਖਾਂ ਦਾ ਚਿਤਰਣ 
ਸਹਿਜ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੀ ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ-ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਲਾਕਾਰ 
ਨਿਰਧਾਰਤ ਨਿਯਮਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਸੋਂਦਰਯ ਤੱਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਪ੍ਰਤੀ ਸੁਚੇਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਜਦਕਿ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਸਮੂਹਿਕ ਮਨੋਰੰਜਨ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਜਨਸਮੂਹ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਨੂੰ 
ਟੱਬਣਾ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਸਮਾਦੀ ਆਨੰਦ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਹੈ । ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਪੱਖ ਪ੍ਰਧਾਨ ਨਾ ਹੋ ਕੇ 
ਭਾਵ ਪੱਖ ਪ੍ਰਧਾਨ ਕਲਾ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਾਰ ਦਾ ਖੇਤਰ ਕਿਸੇ ਵੀ ਦੂਸਰੇ ਸੰਗੀਤ 
ਨਾਲੋਂ ਵਧੇਰੇ ਵਿਆਪਕ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਨਿਯਮਾਂ ਤੋਂ ਸੁਤੰਤਰ, ਬੁਲੰਦ, ਬੇਬਾਕ ਅਤੇ ਸਹਜ-ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ 
ਦਾ ਧਾਰਣੀ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਥਾਨ, ਵਾਤਾਵਰਣ ਜਾਂ ਸਹੂਲਤ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਨਹੀਂ । ਪਿੰਡ ਦੀ 
ਜੂਹ, ਸੱਥ, ਖੇਤ, ਖੂਹ ਦੀ ਗਾਧੀ, ਤ੍ਰਿਣ ਆਦਿ ਕੋਈ ਵੀ ਜਗ੍ਹਾ ਇਸ ਦੇ ਪਰਦਰਸ਼ਨ ਲਈ ਢੁਕਵੀਂ ਹੋ 
ਸਕਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਪਰਸ਼ੰਸਾ ਲਈ ਸਰੋਤੇ ਦਾ ਵੀ ਮੁਹਤਾਜ ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਮਨੋਗਤ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਪ੍ਗਟਾਅ ਹੀ 
ਇਸ ਦਾ ਉਦੇਸ਼ ਹੈ। 


ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਭੰਗੜੇ ਦਾ ਢੋਲ ਅਤੇ ਚਿਮਟਾ, ਗੁਜਰਾਤ ਦੇ “ਗਰਬ ਨਾਚ ਦੀਆਂ ਡਾਂਡੀਆਂ ਦੇ ਡੰਡੇ, 
ਖਗਾਲ ਬਿਹਾਰ ਦੇ ਭੀਲ ਅਤੇ ਸਥਾਲੀ ਨਾਚ ਦੇ ਮਾਦਲ, ਛੱਤੀਸਗੜ੍ਹ ਦੇ ਗੋਂਡ ਮਾੜੀਆ ਸਿਲ ਆਦਿ 
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ਜਦੋਂ ਆਪਣੀ ਚਰਮ ਸੀਮਾ ਤੇ ਪਹੁੰਚਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਪਰਕਿਰਤੀ ਵੀ ਝੂਮਣ ਲਗਦੀ ਹੈ । ਉੱਤਰ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ ਦੇ 
ਜ਼ਰਵਾਹਿਆਂ ਅਤੇ ਬੰਗਾਲ ਦੇ ਮਾਝੀਆਂ ਦੀ ਬੰਸਰੀ ਅਤੇ ਮਹਾਰਾਸ਼ਟਰ ਦੇ ਕੋਂਕਣੀ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਤਾਰਪੀ 
ਸਾਜ਼ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨਾਲ ਹੀ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਕੀਲ ਲੈਂਦੇ ਹਨ। 

ਅਜੋਕੇ ਸਮਾਜਿਕ ਰੀਤ-ਰਿਵਾਜ, ਸ਼ਹਿਰੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਅਤੇ ਫੋਕੀ ਨੈਤਿਕਤਾ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸਾਡੇ 
ਆਧੁਨਿਕ ਜੀਵਨ ਤੇ ਪਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਉਸ ਤੋਂ ਬਚ ਨਹੀਂ ਸਕਿਆ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਅੱਜ ਵੀ 
ਆਧੁਨਿਕਤਾ ਦੀ ਇਸ ਚਮਕ ਦਮਕ ਤੋਂ ਦੂਰ ਪਿੰਡਾਂ ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ 
ਮੋਲਿਕ ਵਿਅੰਜਨਾਵਾਂ ਆਪਣੇ ਸਹਿਜ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦੇਖੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਕਬੀਲਿਆਂ 
ਵਿਚ ਰਹਿੰਦੇ ਲੋਕ ਜੋ ਆਪਣੇ ਹੀ ਢੰਗ ਨਾਲ ਜੀਵਨ ਬਤੀਤ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਆਪਣੇ ਹੀ ਘੜੇ ਹੋਏ 
ਵਾਦ-ਯੰਤਰਾਂ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਦਿਨ-ਤਿਉਹਾਰ ਨੂੰ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਰਾਹੀਂ ਹੀ ਮਨਾਉਂਦੇ ਹਨ । ਸ਼ਹਿਰੀ 
ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਵੀ ਜਿਥੇ ਕਿਧਰੇ ਵੀ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਹਨ, ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਦੇਖਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਹਰ ਵਰਗ ਦੇ ਘਰਾਂ ਵਿਚ ਵਿਭਿੰਨ ਮੋਕਿਆਂ ਤੇ ਗਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਇਸਤਰੀਆਂ 
ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹ ਮੋਜੂਦ ਹਨ । ਅਜਿਹੇ ਮੋਕਿਆਂ ਤੇ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਲੋਕ ਨਰਿੱਤ 
ਵੀ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਅੱਜ ਕੱਲ੍ਹ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਸ ਅਲੋਕਿਕ ਧਾਰਾ ਨੂੰ ਲੁਪਤ ਹੋਣ ਤੋਂ ਬਚਾਉਣ ਲਈ ਹਰ ਸਤਰ 
ਤੇ ਅਣਥੱਕ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ ਹਨ । ਅਨੇਕ ਗੁਣ ਗਾਹਕ ਵਿਦਵਾਨ ਅਤੇ ਖੋਜਾਰਥੀਆਂ ਤੋਂ ਰ 
ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ ਅਤੇ ਗੀਤਾਂ ਦੀਆਂ ਸਵਰ-ਲਿਪੀਆਂ ਤਿਆਰ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ 
ਰਹੀਆਂ ਹਨ। ਲੋਕ ਸਾਜ਼ਾਂ ਦੀ ਮੁਢਲੀ ਬਣਤਰ ਨੂੰ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਰੱਖਣ ਦੇ ਉਪਰਾਲੇ ਹੋ ਰਹੇ ਹਨ । 
ਨਰਤਕਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਦੇ ਪਰਦਰਸ਼ਨ ਰਾਹੀਂ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਦੇਸ਼ਾਂ ਦੀਆਂ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਨੂੰ ਉਤਸਾਹਿਤ ਅਤੇ 
ਪ੍ਰਚਾਰਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਆਰਥਿਕ ਮਦਦ ਵੀ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਆਧੁਨਿਕ ਸੰਚਾਰ 
ਸਾਧਨਾਂ, ਆਕਾਸ਼ਵਾਣੀ ਅਤੇ ਦੁਰਦਰਸ਼ਨ ਰਾਹੀਂ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਪੂਰੇ ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ । 
ਫਿਲਮਾਂ ਵਿਚਲੇ ਲੋਕ ਗੀਤ ਅਤੇ ਲੋਕ ਨਾਚ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਹਰ ਕੋਨੇ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਧਾਕ ਜਮਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਵਿਕਾਸ ਦੇ ਕੰਮ, ਦੇਸ਼ ਵਿਚ ਹੋ ਰਹੇ ਨਵਯੁਗ ਨਿਰਮਾਣ ਅਤੇ ਸਮਾਜਿਕ ਸੁਧਾਰਾਂ ਉਪਰ ਲੋਕ 
ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਹੋ ਰਹੀ ਰਚਨਾ ਤੋਂ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਕੇਵਲ ਘਸੀਆਂ ਪਿਟੀਆਂ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਨੂੰ 
ਲੈ ਕੇ ਹੀ ਨਹੀਂ ਲਿਖੇ ਜਾਂਦੇ ਬਲਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਾਲ ਦੇ ਅਨੁਰੂਪ ਪਰਿਵਰਤਨ ਹੁੰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਸਾਰ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਹੀ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਨੁੱਖ ਨਾਲ ਯੁਗਾਂ ਤੋਂ ਸਾਂਝ ਹੈ। ਇਸ ਦੀ 
ਬਾਹਰਲੀ ਬਣਤਰ, ਆਚਰਣ ਅਤੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਿੰਨਾਂ ਵੀ ਅੰਤਰ ਕਿਉ ਨਾ ਆ ਜਾਵੇ, ਇਸ ਦੀ ਮੋਲਿਕ 
ਸੰਵੇਦਨਾ ਤਦ ਤਕ ਰਹੇਗੀ, ਜਦ ਤਕ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ। 

; 
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ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸਪਤਕ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 


ਦੀਦੀ ਣਾ ਜਾ ਕਾ 


ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਆਧੁਨਿਕ ਸਵਰ ਸਪਤਕ ਦੀ ਬਣਤਰ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਸਦੀਆਂ ਪੁਰਾਣਾ ਹੈ। 
ਪ੍ਚਲਿਤ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਸ਼ੜਜ, ਰਿਖਬ, ਗੰਧਾਰ, ਮੱਧਮ, ਪੰਚਮ, ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੁਰ ਕ੍ਰਮਵਾਰ 
ਸਥਾਪਤ ਹਨ ਜਿਸ ਨੰ ਸਪਤਕ, ਗ੍ਰਾਮ, ਸਕੇਲ, ਸਥਾਨ, ਸਵਰਗ੍ਰਾਮ ਆਦਿ ਕਈ ਨਾਵਾਂ ਨਾਲ ਪੁਕਾਰਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਉਪਰੋਕਤ ਸਾਰਿਆਂ ਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਕੁਝ ਬੁਨਿਆਦੀ ਅੰਤਰ ਹਨ ਪਰ ਸਾਧਾਰਣ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਇਹ ਸਾਰੇ ਸ਼ਬਦ ਸਮਾਨ ਅਰਥਕ ਰੁਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਮੁੱਢ ਤੋਂ ਹੀ ਸਵਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਉਪਰ ਅਧਾਰਿਤ ਰਿਹਾ ਹੈ। 
ਭਾਰਤੀ ਰਾਗ ਰਾਗਨੀਆਂ ਹੋਣ ਜਾਂ ਪਛਮੀ ਹਾਰਮਨੀ, ਸਾਰੀਆਂ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਅਧਾਰ 
ਸਪਤਕ ਹੀ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਸਿੱਧਾ ਸਬੰਧ ਮਨੁੱਖੀ ਸਭਿਅਤਾ ਨਾਲ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਗੋਚਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 
ਸਭਿਅਤਾ ਰਾਹੀਂ ਮਨੁੱਖੀ ਚੇਤਨਾ ਦਾ ਅਤੇ ਇਸ ਚੇਤਨਾ ਰਾਹੀਂ ਕਲਾ-ਤੱਤਾਂ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਸੰਭਵ ਹੋਇਆ 
ਹੈ। ਇਸ ਚੇਤਨਾ ਦੇ ਮੁਢਲੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਵੇਦਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਹਮਣੇ ਆਏ । ਵੇਦਾਂ ਦੇ ਅਧਿਐਨ 
ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਵੇਦਾਂ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਨਿਰੰਤਰ ਹੋ ਰਿਹਾ ਸੀ। 

ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ--ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਕ੍ਰਮ ਦੇ ਤੱਤ ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਮੋਜੂਦ 
ਸਨ ਪਰ ਇਕ ਅਵਧਾਰਣਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪਹਿਲਾ ਲਿਖਿਤ ਪ੍ਰਮਾਣ ਵੇਦਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ। ਇਸ ਯੁਗ 
ਵਿਚ ਦੋ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸਵਰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਨ--ਪਾਠ ਸਵਰ ਅਤੇ ਗੇਅ ਸਵਰ । ਚਾਰ ਵੇਦਾਂ ਵਿਚੋਂ ਤਿੰਨ 
ਵੇਦ--ਰਿਗਵੇਦ, ਯਜੁਰਵੇਦ ਅਤੇ ਅਥਰਵਵੇਦ ਦਾ ਸਬੰਧ ਪਾਠ ਸਵਰਾਂ ਨਾਲ ਸੀ ਜਦਕਿ ਚੋਥੇ ਵੇਦ 
ਸਾਮਵੇਦ ਦਾ ਸਬੰਧ ਗੇਅ (ਗਾਏ ਜਾ ਸਕਣ ਵਾਲੇ) ਪਦਾਂ ਨਾਲ ਸੀ । ਸਾਮਵੇਦ ਦਾ ਸਾਰਾ ਪਾਠ ਗਾਇਆ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਸੀ। 

ਵੈਦਿਕ ਯੁਗ ਦੇ ਮੰਤਰ ਕਾਲ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੇ “ਨਾਟਿਅਸ਼ਾਸਤਰ” ਤਕ ਸਵਰ ਸਪਤਕ 
ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਵਿਭਿੰਨ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । “ਨਾਰਦੀਅ-ਸ਼ਿਕਸ਼ਾ” ਅਨੁਸਾਰ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 
ਇਕ ਤੋਂ ਦੋ ਅਤੇ ਦੋ ਤੋਂ ਤਿੰਨ ਸਵਰਾਂ ਤਕ ਕ੍ਰਮਵਾਰ ਹੋਇਆ । ਇਕ ਸੁਰ ਵਾਲੇ ਗਾਇਨ ਨੂੰ “ਆਰਚਿਕ 
ਗਾਨ” , ਦੋ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ “ਗਾਥਿਕ ਗਾਨ” ਅਤੇ ਤਿੰਨ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨੂੰ “ਸਾਮਿਕ ਗਾਨ” ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ 
ਸੀ। “ਸਾਮਿਕ” ਦਾ ਸਬੰਧ ਸਾਮਵੇਦ ਨਾਲ ਸੀ ਜਿਸ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਸਾਮ ਗਾਇਨ ਵੇਲੇ ਗਾਇਕ 
ਘੱਟੋ- ਘੱਟ ਤਿੰਨ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਤੋਂ ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਜਾਣੂ ਸੀ । ਰਿਗਵੇਦ ਦੇ ਸ਼ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਪਠਨ ਇਕ ਹੀ 
ਸਵਰ ਤੇ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । “ਗਾਥਾ” ਅਤੇ “ਨਾਰਾਸੰਸੀ” ਵਰਗੇ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ ਵਿਚ ਦੋ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । 

ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗਿਆਨੀ “ਪਾਣਿਨੀ” ਦੇ ਗ੍ਰੰਥ “ਅਸ਼ਟਾਧਿਆਈ” ਦੇ ਕਥਨ 'ਉੱਚੈਰੁਦਾਂਤ 
ਨੀਚੇਰੁਨੁਦਾਂਤ ਸਮਾਹਾਰ : ਸਵਰਿਤ: ਤੋਂ ਉਪਰੋਕਤ ਤਿੰਨ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਉੱਚਾ ਸੁਰ ਉੱਦਾਤ ਹੈ, ਨੀਚਾ ਅਨੁੱਦਾਤ ਹੈ ਤੇ ਮੱਧ ਸਥਿਤੀ ਵਾਲਾ ਸਵਰਿਤ । ਪਾਣਿਨੀ ਨੇ ਤਾਂ ਇਹ 
ਸੂਤਰ ਵਿਆਕਰਣ ਲਈ ਦਿੱਤਾ ਸੀ ਪਰ ਇਸ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤਕ ਸੁਰਾਂ ਤੇ ਵੀ ਲਾਗੂ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ। ਕੁਝ 


੧3॥੧01੦1500੧96018.60 ।। 


ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸਪਤਕ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 5] 


ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਉੱਦਾਤ ਅਨੁੱਦਾਤ ਤੇ ਸਵਰਿਤ ਤਿੰਨ ਸਵਰ ਮੰਨਦੇ ਸਨ ਜਦਕਿ ਕੁਝ ਹੋਰ ਇਨਾਂ ਨੂੰ ਤਿੰਨ 
ਪ੍ਕਾਰ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਮੰਨਦੇ ਸਨ । ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਤਿੰਨ ਸਵਰਾਂ ਲਈ ਚਿੰਨ੍ਹ ਵੀ ਨਿਸ਼ਚਤ ਕੀਤੇ 
ਸਨ ਅਤੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਉਚਾਰਣ ਭੇਦ ਵੀ ਸਮਝਾਇਆ ਸੀ । 
ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਇਕ ਹੋਰ ਸਵਰ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਦਾ ਵੀ ਉਲੇਖ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਚਯ' ਜਾਂ 'ਪ੍ਰਚਿਤ” 
ਕਿਹਾ ਗਿਆ। ਸਾਮ-ਵਿਆਖਿਆ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਇਸ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਉੱਦਾਤ ਸੁਰ ਤੋਂ ਉੱਚੀ ਸੀ। 
ਰਿਗਵੇਦ ਸ਼ਾਖਾ ਦੇ ਸਾਮਗਾਇਕ 'ਮ ਗ ਰੇ” ਤਿੰਨ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ, ਯਜੁਰਵੇਦ ਦੇ ਸਾਮ ਗਾਇਨ 
'ਪ-ਮ-ਗ” ਸਵਰ-ਰੂਪ ਨਾਲ ਗਾਇਨ ਕਰਦੇ ਸਨ । ਪ੍ਰਤੱਖ ਸਾਮਵੇਦੀ ਗਾਇਕ “ਮ-ਗ-ਰੇ-ਸ” ਚਾਰ 
ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਸਨ ਜਿਸ ਨੂੰ “ਸਵਰ ਅੰਤਰ” ਕਿਹਾ ਗਿਆ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਚਾਰ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਕ੍ਰਮਵਾਰ 
ਪ੍ਰਥਮ” “ਦਿਤੀਯ” “ਤ੍ਰਿਤੀਯ" ਅਤੇ “ਚਤੁਰਥ” ਕਹਿ ਕੇ ਸੱਦਿਆ ਗਿਆ । 
ਲੇਖਕ ਨਾਨਿਅਦੇਵ ਦੇ ਇਕ ਸ਼ਲੋਕ ਤੋਂ ਪੰਜ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਉੱਲੇਖ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ-- 
ਉਦਾੱਤਾਨੁਦਾੱਤਸ਼ਚ ਸਵਰਿਤ ਪ੍ਰਚਯੋ ਤਥਾ । 
ਨਿਘਾਤਸ਼ਚੇਤਿ ਵਿਗੇਯ : ਸਵਰਭੇਦਸਤੂ ਪੰਚਧਾ ॥ 
ਉਪਰੋਕਤ ਸ਼ਲੋਕ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ “ਨਿਘਾਤ” ਨਾਮਕ ਸਵਰ ਪੰਜਵੇ ਸਵਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੋਇਆ। ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਉਪਰੋਕਤ ਪੰਜ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਨਾਮ ਮਿਲਦੇ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਕ੍ਰਮਵਾਰ 


ਸਥਿਤੀ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ-- 
2. ਪ੍ਰਥਮ ਜਾਂ ਉਦਾਤ (ਸਾਮਗਾਨ ਵਿਚ ਉੱਦਾਤ ਨੂੰ ਹੀ ਪ੍ਰਥਮ ਸੁਰ 
ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ) 
3. ਦ੍ਰਿਤੀਯ (ਸਵਰਿਤ) 
4. ਤ੍ਰਿਤੀਯ (ਅਨੁਦਾਤ) 
5. _ਚਤੁਰਥ (ਨਿਘਾਤ) 
ਕਾਲ ਅੰਤਰ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਵਰਾਂ ਵਿਚ ਦੋ ਸਵਰ ਹੋਰ ਜੋੜੇ ਗਏ-- 
6. ਮੰਦਰ 
7. _ਅਤਿਸਵਾਰ (ਅੰਤਯ ਜਾਂ ਅੰਤਿਮ ਸਵਰ) 


ਨਾਰਦ ਨੇ ਵੈਦਿਕ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਲੋਕਿਕ ਸਵਰਾਂ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਅਤੇ ਉਪਰੋਕਤ ਸੱਤ ਸਵਰਾਂ 
ਨੂੰ ਕਰਮਵਾਰ ਮੱਧਿਅਮ, ਗੰਧਾਰ, ਰਿਖਬ, ਸ਼ੜਜ, ਧੈਵਤ, ਨਿਸ਼ਾਦ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਸਵਰ ਕਿਹਾ ਗਿਆ । 
ਇਸ ਤੁਲਨਾ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਵਿਚ ਮੱਧਿਅਮ ਸਵਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਧਾਨ ਸਵਰ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਸੀ । ਜਿਹੜੀ ਪਦਵੀ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸ਼ੜਜ ਸਵਰ ਨੂੰ ਹਾਸਲ ਹੈ, “ਨਾਟਿਅਸ਼ਾਸਤਰ” ਦੇ ਕਾਲ 
ਵਿਚ ਉਹ ਸੇਸ਼ਠਤਾ ਮੱਧਿਅਮ ਸਵਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਸੀ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ 
ਅਨੇਕ ਅਜਿਹੇ ਰਾਗ ਮਿਲਦੇ ਹਨ ਜਿੰਨਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ੜਜ ਸਵਰ ਵਰਜਿਤ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਵੈਦਿਕ ਸਵਰ 
ਗ੍ਰਾਮ ਮੱਧਿਅਮ ਸਵਰ ਤੋਂ ਆਰੰਭ ਹੋਣਾ ਕੋਈ ਹੈਰਾਨੀਜਨਕ ਗੱਲ ਨਹੀਂ । ਇਸ ਪਰੰਪਰਾ ਅਨੁਸਾਰ ਅੱਜ 
ਵੀ ਵੀਣਾ ਜਾਂ ਸਿਤਾਰ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਤਾਰ ਨੂੰ ਮੱਧਿਅਮ ਸਵਰ ਤੇ ਮਿਲਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਵੇਰਵੇ ਤੋਂ ਇਹ ਵੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਸਾਮ-ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਕ੍ਰਮ ਅਵਰੋਹੀ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਅੱਜ ਵੀ ਵਿਭਿੰਨ ਦੇਸ਼ਾਂ ਦੇ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਅਵਰੋਹੀ ਕ੍ਰਮ ਦੇ ਸਪਤਕ ਪਾਏ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ । ਸਾਮ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਇਕ ਸਵਰ ਨੂੰ ਸਥਾਈ ਸਵਰ ਮੰਨ ਕੇ ਉਸ ਉਪਰ ਗਾਇਨ ਆਧਾਰਿਤ 
ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਜਦਕਿ ਸਹਿਯੋਗੀ ਗਾਇਕ “ਓਂ`ਮ” ਜਾਂ “ਹੁਮ” ਦੀ ਧੁਨੀ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸਥਾਈ ਸਵਰ ਉਪਰ 


._ ਕਸ਼ਟ ਜਾਂ ਕੂਸ਼ਟਤਮ ਪ੍ਰ, ਪ੍ਰਚਿਤ) 
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ਨਿਰੰਤਰ ਕਰਦੇ ਸਨ । 
ਆਰਚਿਕਾ, ਗਾਥਿਕਾ ਤੇ ਸਾਮਿਕ ਗਾਨ ਨੂੰ ਮਾਰਗੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਜਦਕਿ ਔਡਵ 
ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ਸੱਤ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਇਸ ਕ੍ਰਮਿਕ ਵਿਕਾਸ ਤੋਂ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਕ ਸਵਰ ਦੇ ਗਾਇਨ ਨ 
ਆਰਚਿਕ, ਦੋ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਗਾਥਿਕ, ਤਿੰਨ ਨੂੰ ਸਾਮਿਕ, ਚਾਰ ਨੂੰ ਸਵਰਅੰਤਰ, ਪੰਜ ਨੂੰ ਔਡਵ, ਛੇ ਸਵਰ 
ਲਈ ਸ਼ਾਡਵ ਅਤੇ ਸੱਤ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਨੂੰ ਸੰਪੂਰਣ ਨਾਮ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਸੀਂ ਵੇਖਦੇ ਹਾਂ 
ਕਿ ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਸਮਾਪਤ ਹੁੰਦੇ ਹੁੰਦੇ ਸੱਤ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਲਗ ਪਿਆ ਸੀ ਤੇ ਆਧੁਨਿਕ 
ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਪਤਕ ਆਪਣੀ ਮੁਢਲੀ ਸ਼ਕਲ ਅਖਤਿਆਰ ਕਰ ਚੁੱਕਾ ਸੀ । 
ਭਰਤ ਕਾਲੀਨ ਸਵਰ ਸਪਤਕ---ਭਰਤਮੁਨੀ ਦਾ “ਨਾਟਿਅਸ਼ਾਸਤਰ” ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਇਤਿਹਾਸ 
ਸਬੰਧੀ ਮੂਲ-ਗ੍ੰਥ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਗੰਧਰਵਵੇਦ , ਨਾਟਿਅ ਵੇਦ ਅਤੇ ਪੰਚਮਵੇਦ ਆਦਿ ਨਾਵਾਂ 
ਨਾਲ ਸਨਮਾਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਦੇ 28 ਵੇਂ ਅਧਿਆਇ “ਆਤੋਧਵਿਧਾਨ” ਵਿਚ ਸੱਤ ਸਵਰ ਅਤੇ 
ਬਾਈ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਇਸ ਸਮੇਂ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਵੀ ਹਰੀਵੰਸ਼ ਪੁਰਾਣ, ਮਾਰਕੰਡੇ 
ਰਾਮਾਇਣ ਅਤੇ ਮਹਾਭਾਰਤ ਆਦਿ ਮਹਾਕਾਵਿਆਂ ਵਿਚ ਵੀ ਸੱਤ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਉਲੇਖ ਹੈ ਪਰ ਸਵਰ ਸਬੰਧੀ 
ਵਿਵੇਚਨਾ ਵੇਲੇ “ਨਾਟਿਅਸ਼ਾਸਤਰ” ਨੂੰ ਹੀ ਪ੍ਰਮਾਣ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ 7 ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ 22 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਉਪਰ ਸਥਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਵਿਵਸਥਾ ਇੰਝ ਦੱਸੀ ਹੈ-- 
ਸ਼ੜਜਸ਼ਚਤੁ : ਸ਼ਰੁਤਿਰਗੇਯ : ਰਿਸ਼ਭਤਿ੍‌ਸਤ੍ਰੀ ਸਮਰਤਾ :। 
ਦਵਿਸ਼ਰੁਤੀਸ਼ਚਾਪਿ ਗਾਂਧਾਰੋਮਧਿਅਮਸ਼ਚ ਚਤੁ : ਸ਼ਰੁਤੀ ।23॥ 
ਚਤੁ: ਸ਼ਰੁਤੀ : ਪੰਚਮ : ਸਯਾਤ ਤਿਰਿਸ਼ਰੁਤੀ ਧੈਵਤਸਥਤਥਾ । 
ਦਵਿਸ਼ਰੁਤੀਅਸਤੂ ਨਿਸ਼ਾਦਸਿਆਤ ਸ਼ੜਜਗਰਾਮੇ ਸਵਰਾਂਤਰੇ ।24॥ 
ਪੰਚਮ ਦੀਆਂ ਚਾਰ, ਧੈਵਤ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੀਆਂ ਦੋ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਹੀ ਸ਼ੜਜਗ੍ਰਾਮ ਦਾ ਸਵਰ 
ਅੰਤਰ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੱਤ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਗ੍ਰਾਮ ਕਿਹਾ ਗਿਆ । ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੇ ਸ਼ਰੁਤੀ-ਸਵਰ-ਵਿਭਾਜਨ 
ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਵਰ ਆਪਣੀ ਅੰਤਿਮ ਸ਼ਰੁਤੀ ਦੇ ਸਥਾਪਤ ਸਨ । 
ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਦਾ ਉਲੇਖ ਵੀ ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ “ਨਾਟਿਅਸ਼ਾਸਤਰ” ਵਿਚ ਹੀ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਭਰਤ ਨੇ ਅੰਤਰ ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਕਾਕਲੀ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦੋ ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਦਾ 
ਉਲੇਖ ਕੀਤਾ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ “ਸਵਰ-ਸਾਧਾਰਣ” ਦਾ ਨਾਂ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ 
ਸਵਰ ਸੰਵਾਦਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਵੀ ਮਿਲਦਾ ਹੈ-- 


1. _ਸ਼ੜਜ-ਪੰਚਮ ਭਾਵ (13 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਅੰਤਰ) 
2. ਸ਼ੜਜ-ਮੱਧਿਅਮ ਭਾਵ (9 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਅੰਤਰ) 
3. ਸ਼ੜਜਾਂਤਰ ਭਾਵ (7 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਅੰਤਰ) 


ਇਨ੍ਹਾਂ ਸੰਵਾਦਾਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਵਾਦੀ, ਸਮਵਾਦੀ, ਵਿਵਾਦੀ ਅਤੇ ਅਨੁਵਾਦੀ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਚਰਚਾ 
ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਸ਼ੜਜਗ੍ਰਾਮ ਅਤੇ ਮੱਧਿਅਮ ਗ੍ਰਾਮ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਦੋਵੇਂ ਗ੍ਰਾਮਾਂ 
ਦੇ ਪੰਚਮ ਸਵਰ ਵਿਚ ਪਰਸਪਰ 'ਪ੍ਰਮਾਣ ਸ਼ਰੁਤੀ” ਦਾ ਅੰਤਰ ਦੱਸਿਆ । ਸ਼ੜਜ ਗ੍ਰਾਮ ਦਾ ਆਧਾਰ ਸ਼ੜਾਂ 
ਪੰਚਮ ਭਾਵ ਅਤੇ ਮੱਧਿਅਮ ਗਾਮ ਦਾ ਆਧਾਰ ਸ਼ੜਜ ਮੱਧਿਅਮ ਭਾਵ ਨੂੰ ਮੰਨਿਆ । ਸਵਰ ਸਥਾਪਨਾ ਲਈ 
ਵੀਣਾਵਾਂ ਉਪਰ ਸਾਰਣਾ ਵਿਧੀ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਦਾ ਵਿਧਾਨ ਵੀ ਕੀਤਾ ਗਿਆ। 
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ਲਾ 


` ਲੂ ਗਹੁ ਨਾਲ ਵਿਚਾਰਣ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਭਰਤ ਨੇ ਸ਼ੜਜ ਨੂੰ ਚਤੁਸ਼ਰੁਤਿਕ (ਚਾਰ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ 
ਦਮੰਭਾ) ਤਾਂ ਕਿਹਾ ਪਰ ਇਹ ਕਿਧਰੇ ਨਹੀਂ ਕਿਹਾ ਕਿ ਸ਼ੜਜ ਚੋਥੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਉਪਰ ਸਥਿਤ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾ 


< ਯ਼ੁਤਤ ਦੀ ਸ਼ਰੁਤੀ-ਸਵਰ ਵੰਡ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੋ ਸਕਦੀ ਹੈ-- 
. ' ਸੁਟਰ-- ਸ਼ੜਜ _ਰਿਖਬ _ਰੰਧਾਰ _ਮੱਧਿਅਮ ਪੰਚਮ _ਧੈਵਤ _ਨਿਸ਼ਾਦ ਸ਼ੜਜ 


ਸ਼ਹੂਤੀ ਸੰਖਿਆ-- 0 3 5 9 13 16 18 22 

ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਥਾਪਤ ਧੁਨੀ ਨੂੰ ਸ਼ੜਜ ਮੰਨ ਕੇ ਹੋਰ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਕ੍ਰਮਵਾਰ 3-2-4-4-3-2-4 ਦੇ ਅੰਤਰ 
ਨਾਲ਼ ਸਥਾਪਤ ਕਰ ਲੈਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। ਆਧੁਨਿਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕੋਈ ਵੀ ਰਾਗ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ ਬਿਨਾਂ 
ਅਧੂਰਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਜੋ “ਅਸ਼ਟਕ' ਦੇ ਪ੍ਯੋਗ ਨਾਲ ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੈ। ਅਸਲ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 
ਆਧਾਰ ਸਪਤਕ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਅਸ਼ਟਕ ਹੈ । ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸਪਤਕ ਜਾਂ “ਸਕੇਲ” ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਭਾਰਤੀਆਂ ਨੇ ਵੀ ਆਪਣੇ ਅਸ਼ਟਕ ਨੂੰ ਸਪਤਕ ਕਹਿਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜੋ ਅੱਜ ਤਕ 
ਪ੍ਚਲਿਤ ਹੈ । ਭਾਰਤ ਦੀਆਂ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦਾ ਮਨੋਰਥ ਸੁਰਾਂ ਦੀ ਆਪਸੀ ਦੂਰੀ ਦੱਸਣਾ ਸੀ । ਸਥਾਪਨਾ ਕ੍ਰਮ 
ਵਿਚ “ਚੌਥੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਉਪਰ ਸ਼ੜਜ” ਦੀ ਧਾਰਣਾ ਤਾਂ ਬਾਅਦ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ । “ਨਾਟਿਅਸ਼ਾਸਤਰ' 
ਵਿਚ ਵਰਣਿਤ ਸ਼ਰੁਤੀ ਸਵਰ ਨੂੰ ਤਾਲਿਕਾ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇੰਝ ਦਰਸਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ-- 


ਨਾਟਿਅਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਸਵਰ 
ਸ਼ਰੁਤੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਨਾਮ ਸ਼ੜਜਗ੍ਰਾਮਿਕ | _ਮਧਿਅਮ ਗ੍ਰਾਮਿਕ 
0 ਕਸ਼ੋਭਣੀ ਸ਼ੜਜ ਸ਼ੜਜ 
] ਤੀਵਰਾ 
2 ਕਮੁਦਵਤੀ 
3 ਮੰਦਾ ਰਿਖਬ ਰਿਖਬ 
4 ਛੰਦੋਵਤੀ ਰ੍ 
5 ਦਇਆਵਤੀ ਗੰਧਾਰ ਗੰਧਾਰ 
6 ਰਜਨੀ 
7 ਰਕਤਿਕਾ 
8 ਰੋਦਰੀ 
9 ਕਰੋਧਾ ਮਧਿਅਮ ਮਧਿਅਮ 
10 ਵੱਜਰਿਕਾ 
11 ਪਰਸਾਰਣੀ 
[2 ਪ੍ਰੀਤੀ ਗਿ 
13 ਮਾਰਜਨੀ ਪੰਚਮ 
14 ਕਸ਼ਿਤੀ 
15 ਰਕ੍ਤਾ 
16 ਸੰਦੀਪਨੀ ਧੈਵਤ ਧੈਵਤ 
17 ਆਲਾਪਨੀ 
18 ਮਦੰਤੀ ਨਿਸ਼ਾਦ ਨਿਸ਼ਾਦ 


ਭੁ 
ਰ 
ਰੂ 
ਲ 
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ਰਤਨਾਕਰ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਵਰ ਸਪਤਕ---'“ਨਾਟਿਅਸ਼ਾਸਤਰ” ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਰਚਿਤ 
“ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ” ਦੇ ਕਾਲ ਤਕ ਸਵਰ ਸਬੰਧੀ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਕੋਈ ਮੁੱਖ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦਿਸ਼ਟੀਗੋਚਰ 
ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ । ਸ਼ੜਜਗ੍ਰਾਮ ਅਤੇ ਮੱਧਿਅਮ ਗ੍ਰਾਮ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਗੰਧਾਰ ਗ੍ਰਾਮ ਦੀ ਚਰਚਾ ਵੀ ਚਲਦੀ ਰਹੀ 
ਜਿਸਦਾ ਵਰਣਨ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ ਮਤੰਗ ਮੁਨੀ ਨੇ ਕੀਤਾ । ਉਸ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ “ਨਾਰਦੀਅ ਸ਼ਿਕਸ਼ਾ” ਵਿਚ ਵੀ 
ਇਸ ਦਾ ਉਲੇਖ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਬਾਰੇ ਆਮ ਸਹਿਮਤੀ ਸੀ ਕਿ ਇਹ ਗ੍ਰਾਮ ਸਵਰਗਲੋਕ ਵਿਚ ਸਥਿਤ 
ਹੋ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਮਾਨਵ ਲੋਕ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਚਲਨ ਨਹੀਂ ਰਿਹਾ । “ਸੰਗੀਤਰਤਨਾਕਰ” ਵਿਚ ਵੀ 
ਇਸ ਗ੍ਰਾਮ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਹੀ ਹੈ, ਸਪਸ਼ਟ ਵਰਨਣ ਨਹੀਂ । 

ਪੰਡਤ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਦਾ ਸ਼ਰੁਤੀ ਸਵਰ ਸਥਾਪਨਾ ਦਾ ਸਿਧਾਂਤ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਵਾਲਾ ਹੀ ਹੈ--- 


ਅੰਤਰ ਕੇਵਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਭਰਤ ਕਿਸੇ ਵੀ ਧੁਨੀ ਨੂੰ ਸ਼ੜਜ ਮੰਨ ਕੇ ਉਸ ਤੋਂ ਅੱਗੇ ਸਵਰ ਦੀ 
ਸਥਾਪਨਾ ਕਰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਸੁਰ-ਗ੍ਰਾਮ ਰਿਖਬ ਤੋਂ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਕੇ ਸ਼ੜਜ ਤੇ ਸਮਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਸੀ 
ਪਰੰਤੂ ਰਤਨਾਕਰ ਵਿਚ ਸੁਰਗ੍ਰਾਮ ਸ਼ੜਜ ਤੋਂ ਆਰੰਭ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਚੋਥੀ ਸ਼ਰੂਤੀ ਤੇ ਸਥਾਪਤ 
ਕੀਤਾ ਗਿਆ । ਪੰਡਤ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਨੇ ਸ਼ੁਧ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ 12 ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰ ਵੀ ਦੱਸੇ । ਸਵਰਾਂ 
ਲਈ “ਵਿਕਰਿਤ” ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੀ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰੀ ਇਸ ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਮੁਨੀ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ 
ਦਾ ਵਿਚਾਰ ਸੀ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਾਰੇ ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਗਿਆਨ ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਸੀ ਪਰੰਤੂ 
ਉਦੋਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਨਾਮਕਰਣ ਨਹੀਂ ਸੀ ਹੋਇਆ । 

ਸਵਰ-ਸਪਤਕ ਦਾ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਵਿਕਾਸ---ਭਾਰਤੀ ਇਤਿਹਾਸ ਦਾ ਮੱਧਕਾਲ ਹਰ ਇਕ 
ਦ੍੍‌ਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦਾ ਕਾਲ ਸੀ। ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਵਰ-ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਵੀ ਅਨੇਕ ਨਵੇਂ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਸਵਰਾਂ ਵਿਚਲੇ ਅੰਤਰਾਲ ਦੀ ਧਾਰਣਾ ਹੁਣ ਬਦਲ ਕੇ ਸਵਰਿਤ ਸਵਰ (ਆਧਾਰ 
ਸਵਰ, ੬੧ ॥0੧੬) ਤੋਂ ਨਿਰਧਾਰਤ ਸਥਾਨ ਜਾਂ ਤਾਰਤਾ ਦੀ ਧਾਰਣਾ ਵਿਚ ਬਦਲ ਚੁਕੀ ਸੀ । ਸ਼ੜਜ 
ਸਵਰ ਆਧਾਰ ਸਵਰ ਦਾ ਸਥਾਨ ਹਾਸਲ ਕਰ ਚੁੱਕਿਆ ਸੀ । ਸ਼ੜਜ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਸਦਾ ਲਈ ਅੱਚਲ 
ਸਵਰ ਬਣ ਗਏ । ਤੀਬਰ ਮੱਧਿਅਮ ਸੁਤੰਤਰ ਰੂਪ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ ਗਿਆ । ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਦੋ ਭੇਦ 
“ਕੋਮਲ ਵਿਕਰਿਤ” ਤੇ “ਤੀਬਰ ਵਿਕਰਿਤ” ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋਏ । ਸ਼ਾਸਤਰ ਅਤੇ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ 
ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਭਿੰਨਤਾ ਦਿਖਾਈ ਦੇਣ ਲਗੀ । ਮੁਰਛਨਾਵਾਂ ਦਾ ਲੋਪ ਹੋ ਗਿਆ ਜਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੱਖਰੇ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਣ ਲੱਗਾ । ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਵਰਗੀਕਰਣ ਲਈ ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਾਲ “ਮੇਲ 
ਦਾ ਨਿਰੂਪਣ ਹੋਇਆ । ਸਭ ਤੋਂ ਮੁੱਖ ਪਰਿਵਰਤਨ ਇਹ ਹੋਇਆ ਕਿ ਭਰਤ ਅਤੇ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਰਾਹੀਂ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ਿਤ ਅਵਰੋਹੀ ਕ੍ਰਮ ਦਾ ਲੋਪ ਹੋ ਕੇ ਆਰੋਹੀ ਕਰਮ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਹੋਈ । 

ਇਨ੍ਹਾਂ ਪਰਿਵਰਤਨਾਂ ਪਿੱਛੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਕਾਰਣ ਭਾਰਤ ਦੀ ਸੰਸਕ੍ਰਿਤੀ ਉਪਰ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਾ ਹੋਣਾ 
ਸੀ। ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਮੁਗ਼ਲ ਰਾਜ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਨਾਲ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਉਪਰ ਈਰਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਿਆ ਜਿਹੜਾ 24 ਹੰਗਾਮਾਂ (ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ) ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ 12 ਮੁਕਾਮਾਂ (ਸਵਰਾਂ) ਤੇ 
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ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸਪਤਕ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 55 
ਆਧਾਰਿਤ ਸੀ । ਇਸ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਧੀਨੇ ਸਾਡੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਨੇ ਵੀ 12 ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਸਵੀਕਾਰਿਆ । 
ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਈਰਾਨੀ ਸੰਗੀਤ 12 ਮੁਕਾਮਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਬਿਲਕੁਲ ਵੱਖਰੇ ਸਨ ਪਰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਪੁਰਾਣੇ 
ਨਾਵਾਂ ਅਧੀਨ ਹੀ 12 ਸਵਰ ਵਿਭਾਜਤ ਕੀਤੇ ਗਏ--- 


: 


ਸ਼ੜਜ ਅਤੇ ਰਿਖਬ ਦੇ ਵਿਚ 


ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਗੰਧਾਰ ਦੇ ਵਿਚ, ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗੰਧਾਰ 
ਅੰਤਰ ਗੰਧਾਰ 


ਮੱਧਿਅਮ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਦੇ ਵਿਚ 


1. 
ਇੰ 
£ 
24. 
ਹੀ 
6. 
ਉ 
ਹੈ. 
. 


ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਦੇ ਵਿਚ 


ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੇ ਵਿਚ, ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਨਿਸ਼ਾਦ 


ਵੇ. 


ਮੱਧ ਕਾਲ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੋ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਫਿਆ--ਉੱਤਰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ 
(ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ) ਅਤੇ ਦੱਖਣੀ ਸੰਗੀਤ (ਕਰਨਾਟਕੀ ਸੰਗੀਤ) । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਵੇਂ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ੁਧ 
ਸਵਰ ਤਾਂ ਸਮਾਨ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਤੇ ਹੀ ਸਥਿਤ ਸਨ ਪਰ ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਵਿਚ ਭੇਦ ਸੀ । ਉੱਤਰ ਭਾਰਤੀ 
ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸ਼ੁਧ ਸਵਰ ਆਪਣੀ ਮੂਲ ਅਵਸਥਾ ਤੋਂ ਨੀਚਾ ਹੋਣ ਨਾਲ “ਕੋਮਲ” ਅਤੇ ਉੱਚਾ ਹੋਣ ਨਾਲ 
“ਤੀਵਰ” ਕਿਹਾ ਜਾਣ ਲਗਾ ਪਰ ਦੱਖਣੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਸ਼ੁਧ ਸਵਰ ਆਪਣੀ ਮੂਲ ਅਵਸਥਾ ਤੋਂ ਹੇਠਾਂ ਨਹੀਂ 
ਨਾਲ ਜਾਣੇ ਜਾਣ ਲੱਗੇ । 

ਪੰਡਤ ਅਹੋਬਲ, ਪੰਡਤ ਸੋਮਨਾਥ, ਦਾਮੋਦਰ, ਵਿਅੰਕਟਮਖੀ, ਸ਼੍ਰੀ ਨਿਵਾਸ ਅਤੇ 
ਹਿਰਦੇਨਾਰਾਇਣਦੇਵ ਮੱਧ ਕਾਲ ਦੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਵਿਚੋਂ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹਨ । ਪੰਡਤ ਅਹੋਬਲ ਨੇ ਸਵਰ ਸਥਾਪਨਾ 
ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਕ੍ਰਮ ਵਿਚ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਥੋੜੇ ਬਹੁਤ ਪਰਿਵਰਤਨ 
ਨਾਲ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਹੀ ਅਨੁਕਰਣ ਕੀਤਾ । ਪੰਡਤ ਅਹੋਬਲ ਨੇ ਭਰਤ ਵਾਂਗ ਹੀ 22 ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ 
ਸੱਤ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਆਖਰੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੇ ਹੀ ਮੰਨੀ ਪਰੰਤੂ ਸੁਰ ਗਿਆਨ ਦੀ ਰੱਬੀ ਦੇਣ ਤੋਂ 
ਵੰਚਿਤ ਜਗਿਆਸੂਆਂ ਲਈ ਵੀਣਾ ਦੀ ਤਾਰ ਉਪਰ ਸਵਰ ਸਥਾਪਨ ਦਾ ਢੰਗ ਵੀ ਦੱਸਿਆ । ਇਸ 
ਸਿਧਾਂਤ ਰਾਹੀਂ ਵੀਣਾ ਦੇ ਬਾਜ ਦੀ ਤਾਰ ਉਪਰ ਮੇਰੂ ਤੋਂ ਘੁੜਚ ਤਕ ਦੀ ਦੂਰੀ ਨੂੰ ਲੰਬਾਈ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ 
ਗਣਿਤੀ ਮੁਲ ਰਾਹੀਂ ਸਵਰ ਸਪਤਕ ਸਥਾਪਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਜੋ ਮੋਟੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਫ਼ੀ ਦੇ ਸਮਾਨ 
ਸੀ। ਇਸ ਸਿਧਾਂਤ ਦੀ ਪ੍ਰੋੜਤਾ ਸ਼੍ਰੀ ਨਿਵਾਸ ਨੇ ਵੀ ਕੀਤੀ । ਹੇਠਲੀ ਤਾਲਿਕਾ ਵਿਚ ਪੰਡਤ ਅਹੋਬਲ ਦੇ 
ਸਵਰ ਸਪਤਕ ਅਤੇ ਤਾਰ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਉਪਰ ਦਰਸਾਏ ਗਏ ਸਵਰ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਦਰਸਾਇਆ 
ਗਿਆ ਹੈ--- 
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ਸੰਗੀਤ ਪਾਰਿਜਾਤ (ਪੰਡਤ ਅਹੋਬਲ) ਦੇ ਸਵਰ 


ਦਾ ਦਮ 


| [ਇ ਤੀਵਰਾ 301;;%5 
2. ਕੁਮੁਦਵਤੀ 
3. ਮੰਦਾ 
4. ਛੰਦੋਵਤੀ ਸ਼ੜਜ 240 
5. ਦਇਆਵਤੀ 
: 
6. ਰਜਨੀ “ਨ 
7 
(4 ਰਕਤਿਕਾ 270 
8. ਰੋਦਰੀ 
9. ਕਰੋਧਾ 288 
2. 17 
10. ਵੱਜਰਿਕਾ 301੮ 
43 
11. ਪ੍ਰਸਾਰਣੀ 
12. ਪ੍ਰੀਤੀ 
13. ਮਾਰਜਨੀ 320 
14. ਕਸ਼ਿਤੀ 337- 
2 
15. ਰਕਤਾ 
16. ਸੰਦੀਪਨੀ 
17. ਆਲਾਪਨੀ | ਪੰਚਮ 360 
18. ਮਦੰਤੀ 
19. ਰੋਹਣੀ ਰਤ 
7 
20. ਰੱਮਿਆ 405 
21. ਉਗੱਰਾ 
22. ਕਸ਼ੋਭਣੀ ਨਿਸ਼ਾਦ 432 
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ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਸਪਤਕ ਦਾ ਵਿਕਾਸ 57 
_- ___ ਉਪਰੋਕਤ ਤਾਲਿਕਾ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪੰਡਤ ਅਹੋਬਲ ਨੇ 8 ਕੋਮਲ ਅਤੇ 14 ਤੀਬਰ ਸਵਰ 
` ਮਿਲਾ ਕੇ ਕੁਲ 22 ਵਿਕਰਿਤ ਅਤੇ ਸੱਤ ਸਵਰ ਸ਼ੁਧ ਮੰਨੇ ਹਨ । ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਅਹੋਬਲ ਨੇ 29 ਸਵਰਾਂ ਦਾ 
`, '` ਵਿਧਾਨ ਕੀਤਾ ਪਰ ਰਾਗ ਲੱਛਣਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਕਰਦੇ ਸਮੇਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 10 ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਛੱਡ ਦਿੱਤਾ । ਇਹ 
੧ ਜੂੰ ਦਸ ਸਵਰ ਸਨ---ਪੂਰਵ ਰੇ, ਤੀਬਰ ਰੇ, ਤੀਬਰਤਰ ਗ, ਤੀਬਰਤਮ ਗ, ਤੀਬਰ ਮ, ਤੀਬਰਤਮ ਮ, 
`` ਪੂਰਵ ਧ, ਤੀਬਰ ਧ, ਤੀਬਰਤਰ ਨੀ, ਤੀਬਰਤਮ ਨੀ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸ਼ਰਤੀ ਸੰਖਿਆ 7, 8, 9, 13, 
20, 21, 22 ਉੱਪਰ ਦੋ ਦੋ ਸਵਰ ਸਥਾਪਤ ਹਨ ਜੋ ਮੂਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇਕ ਹੀ ਸਵਰ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਸਲ ਵਿਚ ਪੰਡਤ ਅਹੋਬਲ ਕੋਲ ਪੰਜ ਹੀ ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰ ਬਚਦੇ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਆਧੁਨਿਕ ਸੰਗੀਤ ਵਾਂਗ ਮੱਧ ਕਾਲ ਵਿਚ 
12 ਸੁਰ (7 ਸ਼ੁਧ5 ਵਿਕਰਿਤ) ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਪ੍ਰਚਲਨ ਵਿਚ ਆ ਚੁੱਕੀ ਸੀ । 
ਡਾਇਟਾਨਿਕ ਸਕੇਲ, ਟੈਮਪਰਡ ਸਕੇਲ ਆਦਿ ਸ਼ਾਮਲ ਸਨ, ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਹੋਰ 
ਪੱਧਤੀਆਂ ਰਾਹੀਂ ਵੀ ਸਵਰ ਸਥਾਪਨਾ ਦਾ ਕ੍ਰਮ ਜਾਰੀ ਰਿਹਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਆਂਦੋਲਨ ਸੰਖਿਆ, ਅਨੁਪਾਤਿਕ 
ਅੰਤਰ, ਸੇਂਟ ਅਤੇ ਸੇਵਰਟਸ ਪਧਤੀਆਂ ਆਦਿ ਸ਼ਾਮਲ ਸਨ। ਆਂਦੋਲਨ ਸੰਖਿਆ ਦੀ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ 
ਸ਼ੜਜ ਦੀ ਆਂਦੋਲਨ ਸੰਖਿਆ (70੬000੯) 240 ਮੰਨ ਕੇ ਬਾਕੀ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਆਂਦੋਲਨ ਸੰਖਿਆ 
ਨਿਰਧਾਰਤ ਕੀਤੀ ਗਈ ਜਿਸ ਨਾਲ ਰਿਖਬ-270, ਗੰਧਾਰ-300, ਮੱਧਿਅਮ-320, ਪੰਚਮ-360, 
ਧੈਵਤ-360, ਧੈਵਤ-405 ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ-450 ਆਂਦੋਲਨ ਸੰਖਿਆ ਤੇ ਸਥਾਪਤ ਹੋਇਆ (ਸੰਖਿਆ ਬਾਰੇ 


ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਵਿਚ ਮਤਭੇਦ ਹੈ) । ਅਨੁਪਾਤਿਕ ਅੰਤਰ ਵਾਲੀ ਪੱਧਤੀ ਅਧੀਨ ਚਾਰ ਸ਼ਰੁਤੀ ਅੰਤਰ ਨੂੰ 9/8, 
ਤਿੰਨ, ਸ਼ਰੁਤੀ ਅੰਤਰ 10/9 ਅਤੇ ਦੋ ਸ਼ਰੁਤੀ ਦੇ ਅੰਤਰ ਨੂੰ 16/15 ਦੇ ਅਨੁਪਾਤ ਰਾਂਹੀ ਦਰਸਾਇਆ 
ਗਿਆ। ਸੇਂਟ ਅਤੇ ਸੇਵਰਟਸ ਪੱਧਤੀਆਂ ਵਿਸਤਿ੍‌ਤ ਗਣਿਤੀ ਮੁੱਲਾਂ ਉਪਰ ਆਧਾਰਿਤ ਸਨ । 

ਆਧੁਨਿਕ ਸਵਰ ਸਪਤਕ---ਇਹ ਤੱਥ ਮੱਧਕਾਲ ਵਿਚ ਹੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋਣਾ ਸ਼ੁਰੂ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ 
ਕਿ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸ਼ੁੱਧ ਸਪਤਕ ਕਾਫ਼ੀ ਵਰਗਾ ਹੋਣ ਦੀ ਬਜਾਇ ਬਿਲਾਵਲ ਦੀ ਸਵਰਾਵਲੀ ਹੈ ਸ਼ਾਇਦ 
ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਰਾਹੀਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਫਾਰਸੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੀ । ਜੇ ਯੂਨਾਨੀ 
ਪਾਇਥਾਗੋਰੀਅਨ ਸਕੇਲ, ਹੋਰ ਪੱਛਮੀ ਅਤੇ ਮੱਧ ਏਸ਼ਿਆਈ ਸਵਰਗ੍ਹਾਮਾਂ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਕੀਤਾ ਜਾਏ ਤਾਂ 
ਉਹ ਬਿਲਾਵਲ ਦੇ ਵਧੇਰੇ ਨੇੜੇ ਹਨ। ਇਸ ਪਰਿਵਰਤਨ ਪਿਛੇ ਅਰਬੀ, ਫਾਰਸੀ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 
ਫਰਾਂਸੀਸੀ, ਪੁਰਤਗਾਲੀ ਅਤੇ ਅੰਗਰੇਜ਼ਾਂ ਦੇ ਸ਼ਾਸਨ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਸੀ, ਉਥੇ ਮਧਕਾਲ ਦੀਆਂ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ 
ਵੀ ਇਸ ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣੀਆਂ । 

ਜੈਪੁਰ ਦੇ ਰਾਜਾ ਪ੍ਰਤਾਪ ਸਿੰਘ (ਰਾਜਕਾਲ 1779 ਤੋਂ 1804 ਈ.) ਨੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਮੁੜ 
ਸਥਾਪਨ ਲਈ ਪ੍ਰਤਿਭਾਵਾਨ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਇਕ ਸੰਮੇਲਨ ਆਯੋਜਤ ਕੀਤਾ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਾਫ਼ੀ ਦੀ 
ਬਜਾਇ ਬਿਲਾਵਲ ਨੂੰ ਸਰਬਸੰਮਤੀ ਨਾਲ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸ਼ੁਧ ਸਵਰਗ੍ਰਾਮ ਸਵੀਕਾਰਿਆ ਗਿਆ । ਇਸੇ 
ਸੰਮੇਲਨ ਦੇ ਨਤੀਜਿਆਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਮੁਹੰਮਦ ਰਜਾ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸੰਗੀਤ ਗ੍ਰੰਥ “ਨਗ਼ਮਾਤੇ ਆਸਫੀ” 
(1813 ਈ.) ਵਿਚ ਉਪਰੋਕਤ ਬਦਲਾਅ ਦਾ ਸਮਰਥਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਪਰੰਪਰਾਵਾਦੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦਾ ਇਹ 
ਵੀ ਵਿਚਾਰ ਹੈ ਕਿ ਬਿਲਾਵਲ ਦੀ ਸਵਰਾਵਲੀ ਪੱਛਮੀ ਸਕੇਲਾਂ ਜਾਂ ਮੁਸਲਿਮ ਪ੍ਰਭਾਵ ਕਰਕੇ ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ 
ਭਰਤ ਦੀ ਨੈਸ਼ਾਦੀ ਜਾਂ ਰਜਨੀ ਮੂਰਛਨਾ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਦਿ ਕਾਲ ਤੋਂ ਪ੍ਰਚਲਨ ਵਿਚ ਹੈ। ਭਰਤ ਦੇ 
ਸਵਰਗ੍ਰਾਮ ਵਿਚ ਨਿਸ਼ਾਦ ਨੂੰ ਸ਼ੜਜ ਮੰਨ ਕੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ਸਵਰਾਵਲੀ ਵਿਚ ਬਿਲਾਵਲ ਪ੍ਰਗਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। 

ਆਧੁਨਿਕ ਯੁੱਗ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਸੁਧਾਰਕ ਪੰਡਤ ਵਿਸ਼ਨੂ ਨਾਰਾਇਣ ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ ਸਥਾਪਤ ਸਿਧਾਂਤਾਂ 
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ਵਿਚ ਕਈ ਕਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਪਰਿਵਰਤਨ ਕੀਤੇ । ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਨਵੀਨ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ ਹਰ ਸਵਰ ਆਪਣੀ 
ਅਖੀਰਲੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਦੀ ਬਜਾਇ ਪਹਿਲੀ ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੇ ਸਥਾਪਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਹਨਾਂ ਦਾ ਸ਼ੜਜ 
ਛੰਦੋਵਤੀ ਤੋਂ ਬਦਲ ਕੇ ਤੀਵਰਾ ਸ਼ਰੁਤੀ ਤੇ ਆ ਗਿਆ ਅਤੇ ਇਸ ਨਾਲ ਬਿਲਾਵਲ ਦੀ ਸਵਰਾਵਲੀ ਨੂੰ 
ਅਧਿਕਾਰਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸ਼ੁਧ ਸਵਰਗ੍ਰਾਮ ਦਾ ਸਥਾਨ ਹਾਸਲ ਹੋ ਗਿਆ । ਇਸ ਪਰਿਵਰਤਨ ਕਾਰਨ ਪ੍ਰਾਚੀਨ 
ਸਵਰ-ਅੰਤਰਾਲਾਂ ਵਿਚ ਅੰਤਰ ਆਇਆ । ਰਿਖਬ ਸ਼ੜਜ ਤੋਂ ਚਾਰ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਦੂਰ ਹੋ ਗਿਆ ਤੇ ਸੰਵਾਦ 
ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਉਸ ਦੇ ਕ੍ਿਆਤਮਕ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਵਿਕਾਰ ਪੈਦਾ ਹੋਇਆ । ਕਈ ਹੋਰ ਅੰਤਰ ਵੀ ਸਾਹਮਣੇ 
ਆਏ। ਸ਼ਾਇਦ ਇਸ ਕਾਰਨ ਕਰਕੇ ਹੀ ਪੰਡਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਦੇ ਅਨਆਈਆਂ ਤੋਂ ਛੁਟ ਬਾਕੀ ਵਿਦਵਾਨ 
ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸਵਰਗ੍ਰਾਮ ਨੂੰ ਹੀ ਸ਼ੁਧਤਾ ਦੀ ਕਸੋਟੀ ਤੇ ਖਰਾ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਅਜ ਸਵਰਿਤ 
ਸਵਰ ਦੀ ਧਾਰਣਾ ਪੂਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਥਾਪਤ ਹੋ ਚੁਕੀ ਹੈ । ਰੇ ਗ ਧ ਨੀ ਕੋਮਲ ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਤੀਬਰ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਪਤਕ ਦੀ ਬਜਾਇ ਅਪ੍ਰਤੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਸੀਂ ਅਸ਼ਟਕ ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਲਿਆਉਂ ਦੇ ਹਾਂ । 
ਪੰਡਤ ਲਾਲਮਣੀ ਮਿਸ਼ਰ ਆਦਿ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਯੋਗਾਂ ਰਾਹੀ ਸਵਰ ਸਪਤਕ ਨੂੰ ਵਿਗਿਆਨਕ 
ਆਧਾਰ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਭਰਤ ਅਤੇ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਦੀ ਸਾਰਣਾ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕੇ ਆਚਾਰੀਆ 
ਬ੍ਹਿਸਪਤੀ ਨੇ 'ਸ਼ਰੁਤੀ ਦਰਪਨ” ਪ੍ਰਯੋਗ ਰਾਹੀਂ ਸਵਰ ਸਥਾਪਨਾ ਦਾ ਸਰਲ ਢੰਗ ਲੱਭਿਆ । ਮੱਧਕਾਲੀ 
ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰਭਾਵਿਤ ਹੋ ਕੇ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਵੀ ਵੀਣਾ ਦੀ ਤਾਰ ਉਪਰ ਸਵਰ ਸਥਾਪਨਾ ਸਬੰਧੀ 
ਨਵੀਨ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਗਏ ਅਤੇ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਾਰ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਤੋਂ ਸਵਰ ਅਤੇ ਸਵਰਾਂ ਤੋਂ ਤਾਰ ਦੀ ਲੰਬਾਈ 
ਦੀ ਵੰਡ, ਦੋਵੇਂ ਸਿਧਾਂਤ ਪ੍ਰਤੀਪਾਦਤ ਕੀਤੇ ਗਏ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸਵਰਗ੍ਰਾਮ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਆਧੁਨਿਕ ਸਿਤਾਰ ਦੇ 
ਪਰਦਿਆਂ ਨਾਲ ਕਰਕੇ ਗ੍ਰਾਮਾਂ ਦੀ ਹੋਂਦ ਬਾਰੇ ਵਿਭਿੰਨ ਮਤ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤੇ ਹਨ । ਪੰਡਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ 
ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮਾਨ ਕਿਹਾ ਪਰ ਕਈ ਹੋਰ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਯੋਗਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਨੂੰ ਅਸਮਾਨ 
ਮੰਨਿਆ ਹੈ। 

ਸਾਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਤੋਂ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਤਕ ਸ਼ੁਧ ਸਵਰਗ੍ਰਾਮ 
ਦੇ ਨਿਰਧਾਰਣ ਲਈ ਅਨੇਕ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਏ ਤੇ ਸਬੰਧਿਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਗਈ । ਅਸਲ ਵਿਚ 
ਸ਼ੁਧਤਾ ਦਾ ਨਿਰਣਾ ਤਾਂ ਹਮੇਸ਼ਾ ਸਮਕਾਲੀਨ ਪਰਿਸਥਿਤੀਆਂ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰਿਵਰਤਨ ਸਾਰੀਆਂ 
ਕਲਾਵਾਂ ਦਾ ਨਿਯਮ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਨੂੰ ਸਹਿਜ ਰੁਪ ਵਿਚ ਸਵੀਕਾਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ 
ਬਿਲਾਵਲ ਦੀ ਸ਼ੁਧਤਾ ਪ੍ਰਤੀ ਕੋਈ ਦੋ ਰਾਇ ਨਹੀਂ। ਸਵਰਿਤ ਦੇ ਪਰਿਪੋਸ਼ਣ ਲਈ ਜਦੋਂ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦਾ 
ਵਿਕਾਸ ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਉਸ ਦੇ ਸਹਾਇਕ ਨਾਦਾਂ ਨੇ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰ ਇਕ ਨਵੀਨ ਸਵਰ ਗ੍ਰਾਮ 
ਪ੍ਰਤੀ ਉਤਕੰਠ ਜਗਾਈ ਜੋ ਆਧੁਨਿਕ ਬਿਲਾਵਲ ਦੇ ਸਮਾਨ ਸੀ । ਤਾਨਪੂਰੇ ਨੂੰ ਛੇੜਨ ਨਾਲ ਜੋ ਗੰਧਾਰ 
ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਾਨੂੰ ਸਹਾਇਕ ਨਾਦਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੁਣਾਈ ਦਿੰਦੇ ਹਨ, ਉਹ ਆਧੁਨਿਕ ਬਿਲਾਵਲ ਦੇ 
ਗੰਧਾਰ ਨਿਸ਼ਾਦ ਹਨ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਤਾਨਪੂਰੇ ਦੇ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਨੇ ਬਿਲਾਵਲ ਨੂੰ ਸ਼ੁਧ ਸਵਰਗ੍ਰਾਮ ਵਜੋਂ 
ਸਥਾਪਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਯੋਗਦਾਨ ਪਾਇਆ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰ ਬੱਧ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਜਿਸ ਵਿਚ ਪਹਾੜੀ ਅਤੇ ਮਾਂਡ ਵਰਗੀਆਂ ਅਨੇਕ ਅਜਿਹੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਹਨ ਜੋ ਕਾਫੀ ਦੇ ਨੇੜੇ ਨਾ ਹੋ ਕੇ 
ਬਿਲਾਵਲ ਦੇ ਨੇੜੇ ਹਨ । ਸਾਧਾਰਣ ਮਨੋਬਿਰਤੀ ਜਿਹੜੀ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਲ ਪ੍ਰੇਰਤ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ, ਬਿਲਾਵਲ ਦੀ ਸਵਰਾਵਲੀ ਦੇ ਨੇੜੇ ਪਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਅਜੋਕੀ ਸਥਿਤੀ ਵਿਚ 
ਬਿਲਾਵਲ ਨੂੰ ਸ਼ੁਧ ਸਵਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਥਾਪਤ ਕਰਨ ਲਈ ਸਾਨੂੰ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਆਧਾਰ ਦੀ ਲੋੜ 
ਨਹੀਂ, ਇਹੀ ਮੇਰੀ ਧਾਰਣਾ ਹੈ । 
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ਜਦੋਂ ਕਿਸੇ ਗੀਤ ਜਾਂ ਗਤ ਨੂੰ ਸੁਰ ਅਤੇ ਤਾਲ ਸਹਿਤ ਲਿਖਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਸਵਰ ਲਿਪੀ 
ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਸਥਾਨ ਹੈ । ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਭਾਸ਼ਾ 
ਲਿਪੀ ਦੀ ਹੋਂਦ ਸਦਕਾ ਹਜਾਰਾਂ ਸਾਲ ਪੁਰਾਣੇ ਗ੍ਰੰਥ ਅਤੇ ਰਿਸ਼ੀਆਂ ਮੁਨੀਆਂ ਦੀ ਵਾਣੀ ਸਾਨੂੰ ਸਹਿਜ ਹੀ 
ਉਪਲਬਧ ਹੈ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਵਰ-ਲਿਪੀ ਨੇ ਸਾਡੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮਹਾਨ ਵਿਰਾਸਤ ਨੂੰ ਸਾਂਭਣ ਵਿਚ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ 
ਯੋਗਦਾਨ ਦਿੱਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਜਿਗਿਆਸੂਆਂ ਲਈ ਇਕ ਵਰਦਾਨ ਸਾਬਤ ਹੋਈ ਹੈ । 

ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਲਈ ਦੋ ਮੁਖ ਪਧਤੀਆਂ ਅਪਣਾਈਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ--ਗੁਰੂ-ਮੁਖ ਪੱਧਤੀ 
ਅਤੇ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਕਾਲ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਮੱਧ ਕਾਲ ਤਕ ਕੇਵਲ ਗੁਰੂ-ਮੁਖ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੀ ਹੀ 
ਪਰੰਪਰਾ ਸੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਗੁਰੁ ਆਪਣੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦਾਂ ਨੂੰ ਜੁਬਾਨੀ ਅਤੇ ਕਿਰਿਆਤਮਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ 
ਸਿਖਿਆ ਦਿੰਦੇ ਸਨ ਪਰੰਤੁ ਹੋਲੀ ਹੋਲੀ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦਾ ਆਰੰਭ ਹੋਇਆ ਅਤੇ ਅੱਜ ਅਸੀਂ 
ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਦੇ ਆਧੁਨਿਕ ਪ੍ਰਚਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਾਰ ਵਿਚ ਇਸ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਨੇ ਵੱਡੀ ਭੂਮਿਕਾ 
ਨਿਭਾਈ ਹੈ । 

ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ---ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਦੀ ਹੋਂਦ ਵੈਦਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ 
ਸੀ, ਇਸ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਅਨੇਕ ਪੁਰਮਾਣ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਵੇਦਾਂ ਵਿਚ ਵਰਣਿਤ ਉੱਦਾਤ ਅਨੁੱਦਾਤ ਅਤੇ 
ਸਵਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਨੰ ਵਿਸੇਸ਼ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਰਾਹੀਂ ਅੰਕਿਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ 
ਵੇਦ-ਰਿਚਾਵਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸੰਭਵ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਦੇ ਪ੍ਰਚਲਨ ਬਾਰੇ ਵਿਦਵਾਨ 
ਸ਼ੀ ਐਫ. ਜੋਨਸ (2. 7005) ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ "11੬ ੧੪੦10 10051 ਵਿਚ ਲਿਖਦੇ ਹਨ, “ਭਾਰਤ 
ਵਿਚ ਸਵਰ ਅੰਕਨ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਰਿਗਵੇਦ ਕਾਲ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੋ ਗਈ ਸੀ। ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਵਰ ਸੰਕੇਤ 
ਵਿਗਿਆਨਕ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਰਿਗਵੇਦ ਕਾਲ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੁਨਹਿਰਾ ਕਾਲ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। ਭਾਰਤੀਆਂ ਨੰ ਸਵਰ-ਅੰਕਨ ਪਣਾਲੀ ਦਾ ਗਿਆਨ ਈਸਾ ਸੰਨ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਸੀ, ਅਜਿਹਾ 
ਵੇਦਿਕ ਯਗ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਵਾਤਾਵਰਣ ਨੂੰ ਘੋਖਣ ਨਾਲ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ। 

ਸਿੱਧ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਗਿਆਨੀ ਪਾਣਿਨੀ ਦੇ ਕਾਲ ਤਕ ਸੱਤੇ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਸੰਖੇਪ ਸੰਬੋਧਨ ਸ, 
ਰੇ, ਗ, ਮ, ਪ, ਧ, ਨੀ, ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆ ਚੁੱਕੇ ਸਨ । ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ,ਖ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦਾ ਮੁੱਢ 
ਬਹੁਤ ਪਹਿਲੋਂ ਹੀ ਬੱਝ ਚੁੱਕਾ ਸੀ। ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਇਹ ਸੰਖੇਪ ਰੂਪ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਾਹਕ ਵਜੋਂ ਵਰਤੇ ਜਾਣ ਲਗ 
ਪਏ ਸਨ । ਵਿਦਵਾਨ 1100ਡ ਆਪਣੀ ਪੁਸਤਕ '100181 £70]0€ ਵਿਚ ਲਿਖਦੇ ਹਨ ਕਿ “ਸਵਰ 
ਲਿਪੀ ਦਾ ਵਿਵਹਾਰ ਪਾਣਿਨੀ ਕਾਲ ਅਤੇ ਈਸਾ ਤੋਂ 350 ਵਰ੍ਹੇ ਪਹਿਲਾਂ ਹੋ ਚੁੱਕਾ ਸੀ ਅਤੇ ਸੌਤੇ ਸਵਰ 
ਸ਼ੜਜ, ਰਿਖਬ, ਗੰਧਾਰ, ਮੱਧਿਅਮ, ਪੰਚਮ, ਹੈਵਤ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਅੱਖਰ 
(ਸ ਰੇ ਗ ਮ ਪ ਧ ਨੀ) ਸਥਿਰ ਕੀਤੇ ਜਾ ਚੁੱਕੇ ਸਨ। ਇਹ ਸੁਰ ਫਾਰਸ ਹੁੰਦੇ ਹੋਏ ਅਰਬ ਪਹੁੰਚੇ ਅਤੇ 
ਮਾਨਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕੀਤੀ ।” 
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6) ਗਾਇਨ ਕਲਾ 

ਜੇ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗੰਧਰਵ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਅੱਜ ਸਾਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੁੰਦੀ ਤਾਂ ਉਹ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਬਹੁਤ 
ਸਾਰੇ ਭੇਦਾਂ ਤੋਂ ਪਰਦਾ ਉੱਠ ਸਕਦਾ ਸੀ । ਹੋ ਸਕਦਾ ਸੀ ਕਿ ਅੱਜ ਅਸੀਂ ਭਰਤ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਗੰਧਰਵ 
ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਹੁੰਦੇ ਅਤੇ ਸਾਡੇ ਹਿੰਦੋਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਖਜ਼ਾਨਾ ਹੋਰ ਅਮੀਰ 
ਹੁੰਦਾ । ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਹਮਲਾਵਰਾਂ ਨੇ ਸਾਡੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਪਾਵਨ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ ਤੋਂ ਸਾਨੂੰ ਵਾਂਝੇ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । ਮਤੰਗ 
ਦੇ ਸਮੇਂ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਸਾਨੂੰ ਪਰੰਪਰਾਗਤ ਸੰਗੀਤ ਲਿਪੀ ਬੱਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਮਿਲਦਾ । 'ਬ੍ਰਿਹਦੇਸ਼ੀ' ਅਤੇ 
“ਸੰਗੀਤ ਰਤਨਾਕਰ” ਤੋਂ ਜਿਹੜੀਆਂ ਸਵਰ ਲਿਪੀਆਂ ਸਾਨੂੰ ਮਿਲੀਆਂ ਹਨ, ਉਹ ਅਧੂਰੀਆਂ ਅਤੇ ਸਥੂਲ ਹਨ। 

ਮਤੰਗ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਵਰ ਅੰਕਨ ਦੇ ਰੂਪ ਅਨੁਸਾਰ ਸਵਰ ਦੇ ਪ੍ਰਕਾਰ “ਹਲਸਵ” ਅਤੇ 
“ਦੀਰਘ” ਮੰਨੇ ਗਏ। ਹਲਸਵ ਸੁਰਾਂ ਨੂੰ “ਸ ਗ ਪ” ਅਤੇ ਦੀਰਘ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਸਾ ਗਾ ਪਾ” ਲਿਖਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਸੀ। ਸਵਰ ਦੇ ਉਪਰ ਬਿੰਦੀ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਲਈ ਅਤੇ ਸਵਰ ਉਪਰ ਖੜੀ ਰੇਖਾ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੀ 
ਪਹਿਚਾਣ ਸੀ । ਬਿਨਾਂ ਚਿੰਨ੍ਹ ਦਾ ਸਵਰ ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਦਾ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। “ਰਤਨਾਕਰ” ਦੇ 
ਹਲਸਵ ਅਤੇ ਦੀਰਘ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ “ਬ੍ਰਿਹਦੇਸ਼ੀ' ਵਰਗਾ ਹੀ ਸੀ। ਗੀਤ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਅੱਗੇ 
ਨਿਆਸ ਦਿਖਾਉਣ ਲਈ “07 ਚਿੰਨ੍ਹ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਸੀ ਜਿਵੇਂ ਮੰ 0 ਦਿ ਰ । ਕਿਸੇ ਸਵਰ ਨੂੰ ਪੂਰੀ ਮਾਤਰਾ 
ਵਿਚ ਕਹਿਣ ਲਈ ਵੱਡਾ ਕਰਕੇ ਲਿਖਦੇ ਸਨ । ਜਿਸ ਸਵਰ ਦੇ ਅੱਗੇ “੩” ਅੰਕ ਲਿਖਿਆ ਹੁੰਦਾ ਸੀ, ਉਸ 
ਦਾ ਉੱਚਾਰਨ ਤਿੰਨ ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ। 
ਵੀ ਨਹੀਂ ਮਿਲਦਾ ਅਤੇ ਨਾ ਹੀ ਕੋਮਲ, ਤੀਵਰ ਜਾਂ ਸ਼ੁਧ ਨਾਵਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਹੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ 
ਉਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਕੋਮਲ ਤੀਵਰ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਵੀ ਨਹੀਂ ਸੀ ਕਿਉਂਕਿ ਭਰਤ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ 
ਗ੍ਰਾਮ ਮੂਰਛਨਾ ਅਤੇ ਜਾਤੀਆਂ ਉਪਰ ਆਧਾਰਿਤ ਸੀ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸ਼ਰੁਤੀ ਅਵਸਥਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਾਮ ਦੇ 
ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਸਥਾਪਨਾ ਨਾਲ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਸਥਾਨ-ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਬਦਲਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਸਨ । ਗ੍ਰਾਮ ਅਤੇ ਮੂਰਛਨਾ ਦੇ 
ਨਿਰਦੇਸ਼ ਤੋਂ ਸਵਰਾਵਲੀ ਦਾ ਅਤੇ ਅੰਸ਼ ਤੋਂ ਮੰਦਰ-ਤਾਰ ਗਤੀ ਦਾ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਸੀ । 

ਗ੍ਰਾਮ ਮੂਰਛਨਾ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੇ ਅਲੋਪ ਹੋ ਜਾਣ ਤੇ ਜਦੋਂ ਰਾਗ ਗਾਇਨ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਆਇਆ ਤਾਂ 
ਸਵਰਿਤ (ਆਧਾਰ ਸਵਰ ਜਾਂ ਸ਼ਤਜ) ਦੀ ਅਵਧਾਰਣਾ ਵਿਕਸਿਤ ਹੋਣ ਲਗ ਪਈ । ਸ਼ੜਜ ਅਤੇ ਪੰਚਮ 
ਸਵਰ ਅਚੱਲ ਹੋ ਗਏ । ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਚੜ੍ਹੇ ਉਤਰੇ ਰੂਪ ਸਾਹਮਣੇ ਆਏ ਅਤੇ ਅਨੇਕ ਹੋਰ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਲੋੜ 
ਮਹਿਸੂਸ ਹੋਣ ਲਗੀ । ਮੁਨੀ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਨੇ ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰ ਤਾਂ ਦੱਸੇ ਪਰ ਉਸ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ 
ਗ੍ਰਾਮ-ਮੂਰਛਨਾ-ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਚਿੰਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀਂ ਸਮਝੀ 
ਗਈ ਸੀ। 

ਮੇਲ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਨਾਲ ਵਿਵਸਥਾ ਵਿਚ ਬਦਲਾਵ ਆਇਆ । ਪੰਡਤ ਵਿਅੰਕਟਮਖੀ ਨੇ 
72 ਮੇਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰਕੇ ਵਿਕਰਿਤ ਸੁਰਾਂ ਲਈ ਅ, ਈ, ਉ ਆਦਿ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕੀਤੇ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 
ਕੋਮਲ ਰੇ ਲਈ “ਰੇ” , ਸ਼ੁਧ ਲਈ 'ਰਿ” ਅਤੇ ਛੇ ਸ਼ਰੁਤੀਆਂ ਵਾਲੇ ਰੇ ਲਈ 'ਰੂ” ਨਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ । 

ਮੱਧ ਕਾਲ ਵਿਚ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਆਪਸੀ ਸਾਂਝ ਵਿਚ ਕੁਝ ਵਿੱਥ ਪੈ ਗਈ ਜਾਪਦੀ ਹੈ। 
ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀ ਕਲਾ ਲਿਪੀ ਬੱਧ ਨਾ ਹੋ ਸਕਣ ਕਰਕੇ ਉਹ ਕਲਾ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਮਿਰਤੂ ਨਾਲ ਹੀ 
ਲੁਪਤ ਹੁੰਦੀ ਰਹੀ । ਮੁਸਲਿਮ ਕਾਲ ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ 20 ਵੀ ਸਦੀ ਦੇ ਆਰੰਭ ਤਕ ਇਹ ਸਿਲਸਿਲਾ ਚਲਦਾ 
ਰਿਹਾ । ਬ੍ਰਿਟਿਸ਼ ਕਾਲ ਵਿਚ ਯੂਰੋਪ ਤੋਂ ਜਿਹੜੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀ ਅਤੇ ਵਿਦਵਾਨ ਭਾਰਤ ਆਏ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 
ਬੀਥੋਵਨ, ਮੋਜ਼ਾਰਟ, ਵੈਗਨਰ ਵਰਗੇ ਮਸ਼ਹੂਰ ਪੱਛਮੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਸੰਗੀਤ ਕ੍ਰਿਤੀਆਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ 
ਲਿਪੀ ਬੱਧ ਕਰਕੇ ਇਥੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਕੀਤਾ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਹੋ ਕੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ 
ਆਪਣੀ ਵਿਰਾਸਤ ਨੂੰ ਸਾਂਭਣ ਲਈ ਸਵਰ-ਲਿਪੀ ਪਧਤੀ ਦੀ ਲੋੜ ਨੂੰ ਪਛਾਣਿਆ ਅਤੇ ਇਕ ਸੰਪੂਰਣ 
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/£ਹੇ ਵਿਗਿਆਨਕ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਦੀ ਦਿਸ਼ਾ ਵਿਚ ਕਈ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਉਪਰਾਲੇ 
= (ਹੈਤੇ। ਰਾਜਾ ਸੁਰਿੰਦਰ ਮੋਹਨ ਟੈਗੋਰ ਨੇ ਬੰਗਾਲ ਵਿਚ ਅਤੇ ਚਿੱਨਾਸਵਾਮੀ ਮੁਦਲੀਅਰ ਨੇ ਦੱਖਣ ਵਿਚ 
` ਇਸ ਕੰਮ ਪ੍ਰਤੀ ਯੋਗਦਾਨ ਦਿੱਤਾ । 
` -- ਕਈ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਪੁਸਤਕਾਂ ਵਿਚ ਵਿਦੇਸ਼ੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਤੋਂ ਪ੍ਰੇਰਿਤ ਹੋ ਕੇ “ਸਟਾਫ਼ 
ਨੋਟੇਸ਼ਨ” ਨੂੰ ਅਪਣਾਇਆ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸ੍ਰੀ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਧਨ ਬੰਦੋਪਾਧਿਆਏ ਕ੍ਰਿਤ “ਸਿਤਾਰ ਸਿਖਿਆ” ਅਤੇ 
ਸਰਿੰਦਰ ਮੋਹਨ ਟੈਗੋਰ ਦੀ “ਸੰਗੀਤ ਸਾਰ” ਪੁਸਤਕ ਦਾ ਨਾਮ ਲਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਲੜੀ ਵਿਚ 
ਸ੍ਰ ਕਾਲੀ ਪ੍ਰਸੰਨ ਬੈਨਰਜੀ, ਸ੍ਰੀ ਮੋਲਾਬਖਸ਼ ਅਤੇ ਸ੍ਰੀ ਜਿਤੇਂਦਰ ਨਾਥ ਠਾਕੁਰ ਦਾ ਨਾਂ ਵੀ ਸ਼ਾਮਲ ਹੈ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਸ਼੍ਰੀ ਪੰਨਾ ਲਾਲ ਗੋਸੁਆਮੀ ਨੇ “ਨਾਦ ਵਿਨੋਦ” ਵਿਚ, ਮਹਾਰਾਜਾ ਪ੍ਰਤਾਪ ਸਿੰਘ ਨੇ 
ਵਿਕਸਤ ਕੀਤੇ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦਾ ਆਧਾਰ ਬਣਾਇਆ ਪਰ ਤਕਨੀਕ ਅਤੇ 
ਵਿਗਿਆਨਕਤਾ ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਅਧੂਰੇ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਹ ਚਿੰਨ੍ਹ ਪ੍ਰਚਲਨ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਆ ਸਕੇ । 

ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਦੀ ਸੰਪੂਰਣਤਾ ਪਰਖਣ ਦੀ ਕਸੋਟੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਵਰ, ਤਾਲ, 
ਹੋਵੇ। ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਕਲਾ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਸੂਖਮਤਾਵਾਂ, ਗਲੇ ਦੀਆਂ ਬਰੀਕੀਆਂ ਅਤੇ ਗਾਇਨ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਨੂੰ ਲਿਪੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਣਿਤ ਕਰਨਾ ਅਸੰਭਵ ਹੈ ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਸਰਬ-ਪ੍ਰਵਾਣਤ ਸਵਰ 
ਲਿਪੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦਾ ਸਿਹਰਾ ਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦੋ ਸੰਗੀਤ ਦਿੱਗਜਾਂ ਨੂੰ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਅਸੀਂ ਵਿਸ਼ਨੂ 
ਨਾਰਾਇਣ ਭਾਤਖੰਡੇ ਅਤੇ ਸ਼੍ਰੀ ਵਿਸ਼ਨੂ ਦਿਗੰਬਰ ਪਲੁਸਕਰ ਦੇ ਨਾਮ ਨਾਲ ਜਾਣਦੇ ਹਾਂ । ਹੁਣ ਅਸੀਂ ਇਨ੍ਹਾਂ 


ਨੇ ਆਪਣਾ ਗਾਇਨ ਸੁਨਾਉਣ ਅਤੇ ਸਿਖਾਉਣ ਤੋਂ ਮਨਾ ਕੀਤਾ, ਪੰਡਤ ਜੀ ਨੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਗਾਣਾ ਛੁਪ ਛੁਪ 
ਕੇ ਸਣਿਆ ਅਤੇ ਇਕ ਅਜਿਹੀ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਵਿਕਸਿਤ ਕਰਨ ਵਿਚ ਕਾਮਯਾਬ ਹੋਏ ਜੋ ਆਮ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ 
ਪ੍ਚਲੱਤ ਹੋਈ ਅਤੇ ਸਰਬ ਸਾਧਾਰਣ ਵਰਗ ਨੇ ਉਸ ਲਿਪੀ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਸਿਖਿਆ ਲਈ ਅਪਣਾਇਆ । 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਡਮੱਲੋ ਖਜ਼ਾਨੇ ਨੂੰ ਇਸ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਰਾਹੀਂ ਸਾਂਭ ਕੇ ਰੱਖਣ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਨਾਲ ਉਨ੍ਹਾਂ ਕਈ 
ਹਜ਼ਾਰ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਦੀ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਤਿਆਰ ਕੇ 'ਕ੍ਰਮਿਕ-ਪੁਸਤਕ ਮਾਲਿਕਾ” ਸਿਰਲੇਖ ਅਧੀਨ ਛੇ ਭਾਗਾਂ 
ਵਿਚ ਪ੍ਕਾਸ਼ਿਤ ਕਰਾਇਆ । ਪੰਡਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਦੇ ਇਸ ਮਹਾਨ ਕਾਰਜ ਤੋਂ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਦੇ 
ਰਸੀਆ ਅਤੇ ਸਿੱਖਣ ਦੇ ਚਾਹਵਾਨ ਯੁਗਾਂ ਯੁਗਾਂ ਤਕ ਲਾਭ ਉਠਾਉਂਦੇ ਰਹਿਣਗੇ । 
ਭਾਤਖੰਡੇ ਸਵਰ-ਲਿਪੀ ਦੇ ਚਿੰਨ੍ਹ 
1. ਸਵਰ ਰ 
0) ਸ਼ੁਧ ਸਵਰ ਲਿਖਣ ਲਈ ਕਿਸੇ ਵੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਜਿਵੇਂ--ਸ ਰੇ ਗ ਮ । 
(0) ਕੋਮਲ ਸਵਰ ਲਈ ਸਵਰ ਨੇ ਹੇਠਾਂ ਟੇਢੀ ਰੇਖਾ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇਂ--ਰੇ ਗੁ ਧੁ ਨੀ ਰ 
60) ਤੀਵਰ ਸੁਰ ਦੇ ਲਿਖਣ ਲਈ ਮੱਧਮ ਸਵਰ ਦੇ ਉਪਰ ਖੜੀ ਰੇਖਾ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੈਂ--ਮ। 
ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਮੱਧਮ ਸਵਰ ਹੀ ਤੀਵਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
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2. ਸਪਤਕ 

(0 ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਵਰ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਹੇਠਾਂ ਬਿੰਦੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਵ__ 
ਨੀਧਪੁ। 

(0) ਮਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਲਈ ਕੋਈ ਚਿੰਨ ਨਹੀਂ ਜਿਵੇਂ--ਗ ਮ ਪ। 

(0) ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਲਈ ਸਵਰ ਦੇ ਉਪਰ ਬਿੰਦੀ ਲਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਰੇਂ ਗੰ ਮ। 

3. ਸਵਰ-ਮਾਨ 

() “੮” ਇਸ ਤਰਾਂ ਦੇ ਅੱਧੇ ਚੰਦ ਵਰਗੇ ਚਿੰਨ੍ਹ ਵਿਚ ਜਿੰਨੇ ਸਵਰ ਲਿਖੇ ਹੋਣ, ਉਹ ਸਭ ਇਕ 
ਮਾਤਰਾ-ਕਾਲ ਵਿਚ ਬੋਲੇ ਜਾਣਗੇ ਜਿਵੇਂ--ਸਰੇ ਸਰੇਗੁ ਸੁਰੇਗਮ ਸੁਰੇਗਮੁ ਗੁਮਪਧਨੀਸੂਂ। 

4. ਸਵਰ-ਸੁੰਦਰਤਾ 

0 ਮੀਂਡ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਸਵਰ ਉਪਰ “” 7” ਵਰਗਾ ਚਿੰਨ ਲਿਖਿਆ ਜਾਵੇ, ਉਹ ਸੁਰ 
ਮੀਂਡ ਰਾਹੀਂ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਣਗੇ ਜਿਵੇਂ--ਧੰ ਪ ਮੇ। 

) ਕਿਸੇ ਸਵਰ ਦੀ ਛੋਹ ਦੇ ਨਾਲ ਦੂਸਰੇ ਸਵਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ “ਕਣ” ਕਹਾਉਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਦਰਸਾਉਣ 
ਲਈ ਸੁਰ ਦੇ ਉਪਰ ਸੁਰ ਸਿਲਿਖਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ “'ਮ” । ਚੇਤੇ ਰਹੇ ਕਿ ਇਥੇ ਮੱਧਮ ਸੁਰ ਦਾ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਗੰਧਾਰ ਦੇ ਕਣ ਨਾਲ ਹੋਵੇਗਾ ਨਾ ਕਿ ਗੰਧਾਰ ਸਵਰ ਦਾ ਮੱਧਮ ਦੇ ਕਣ ਨਾਲ । 

(0). ਜਿਹੜੇ ਸੁਰ ਨੂੰ ਬਰੈਕਟ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ ਹੋਵੇ ਉਸ ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਕਿ ਪਹਿਲਾਂ ਬਰੈਕਟ ਵਿਚ ਲਿਖੇ ਸੁਰ 
ਤੋਂ ਉੱਚੇ ਸੁਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ, ਫਿਰ ਲਿਖੇ ਸਵਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ, ਉਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਲਿਖੇ ਸੁਰ ਤੋਂ ਹੇਠਲੇ 
ਸਵਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਅਤੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਫਿਰ ਬਰੈਕਟ ਵਾਲੇ ਸੁਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ । ਇਹ ਇਕ ਸਵਰ ਚਾਰ 
ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਇਕੱਠਾ ਅਤੇ ਤੀਬਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ “ਖਟਕਾ” ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ 
(ਧ) ਤੋਂ ਭਾਵ ਏ ਨੀਧਪਧ ਜਾਂ ਨੰਧਂਧ। 

5. ਗੀਤ ਉੱਚਾਰਣ __ 

6) _“--” ਵਰਗਾ ਚਿੰਨ੍ਹ (ਡੇਸ਼) ਜਿੰਨਾ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਅੱਗੇ ਲਗਿਆ ਹੋਵੇ, ਅਤੇ ਜਿੰਨੇ ਵਾਰ ਲਗਿਆ 
ਹੋਵੇ, ਲੀਰ ਕਰੀ ਿਕਆ-ਨਲਾਪਲੀ ਅੱ “ਸ--ਰੇ--” ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ 
ਕਿ ਸੜਜ ਅਤੇ ਰਿਖਬ ਤਿੰਨ ਤਿੰਨ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਹਨ । 

(ਮੈ) ਜਿਵੇਂ ਡੈਸ਼ ਨੂੰ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਲੰਬਾਈ ਲਈ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ' ਚਿੰਨ੍ਹ ਲਗਾ ਕੇ 
ਗੀਤ ਜਾਂ ਗਤ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਨੂੰ ਲੋੜੀਂਦੇ ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਤਕ ਵਧਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਪਰ ਭੂ 55 ਕੀ 
। 

(0) ਅਰਧ ਵਿਰਾਮ ਜਾਂ ਕਾਮਾ “ '` ਦਾ ਚਿੰਨ੍ਹ ਸੁਰਾਂ ਜਾਂ ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਦੀ ਬਰਾਬਰ ਵੰਡ ਲਈ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਵਿਚ ਲਿਆਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ- ਮ ਪ ਧ, ਮਪ ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਮ ਪ ਧ ਲਈ ਵੀ % ਮਾਤਰਾ ਅਤੇ 


ਮੇ ਪ ਲਈ ਵੀ % ਮਾਤਰਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਸਾਰੇ ਸੁਰ ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਵਿਚ ਬੋਲੇ ਜਾਂ ਵਜਾਏ 
ਜਾਣਗੇ। 
6. ਤਾਲ ਚਿੰਨ੍ਹ 


0 ਹਰ ਤਾਲ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਸਮ ਜੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ : “%” ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਾਲ ਦਰਸਾਇਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। 


6) “0” ਚਿੰਨ ਖਾਲੀ ਸਥਾਨ ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਕਿਸੇ ਤਾਲ ਵਿਚ ਜਿਹੜੇ ਵਿਭਾਗ ਖਾਲੀ 
ਹੋਣਗੇ, ਉਥੇ ਹਰ ਵਾਰ ਇਹੀ ਚਿੰਨ੍ਹ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਵੇਗਾ । 
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(੦ ਸਮ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਤਾਲ ਵਿਚ ਜਿੰਨੀਆਂ ਤਾਲੀਆਂ ( ਭਰੀਆਂ) ਹੋਣਗੀਆਂ ਉਹ ਸਭ 2, 3, 4, 


ਅ੪॥॥੬੬ 


`? ਪੰਡਤ ਵਿਸ਼ਨੂ ਦਿਗੰਬਰ ਜੀ ਨੇ 1940 ਈ. ਵਿਚ ਇਕ ਵੱਖਰੀ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕੀਤਾ । 


ਇਹ ਪੱਧਤੀ ਅਜ ਵੀ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਹੈ ਅਤੇ ਅਨੇਕ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਲਈ ਇਸ 

ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਹੀ ਅਪਣਾਇਆ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਿਮਨਲਿਖਿਤ ਹਨ--- 

1. ਸਵਰ 

() ਸ਼ੁਧ ਸੁਰਾਂ ਲਈ ਕੋਈ ਵੀ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਹੀਂ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਗ ਮਪ। 

(0) ਕੋਮਲ ਸੁਰਾਂ ਲਈ ਸੁਰ ਦੇ ਹੇਠਾਂ “ ” ਚਿੰਨ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਰੇ੍‌ ਗ੍‌ ਧ੍‌ ਨੀ। 

(0) ਤੀਵਰ ਸੁਰ ਮੱਧਮ ਦੀ ਤੀਵਰਤਾ ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਵੀ ਉਪਰੋਕਤ ਚਿੰਨ੍ਹ “ਮ” ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰ 
ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

2. ਸਪਤਕ 

6) ਮਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਲਈ ਕੋਈ ਚਿੰਨ੍ਹ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ । 

() ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਲਈ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਉੱਪਰ ਬਿੰਦੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇ ਪੰਧ ਨੀ। 
ਚੇਤੇ ਰਹੇ ਕਿ ਇਹ ਚਿੰਨ ਭਾਤਖੰਡੇ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਵਿਚ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਲਈ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

() ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਲਈ ਉਪਰ ਖੜੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਗੀ ਰ ਸੈ । ਇਹ ਚਿੰਨ ਭਾਤਖੰਡੇ 
ਪ੍ਣਾਲੀ ਵਿਚ ਤੀਵਰ ਮੱਧਮ ਲਈ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

3. ਸਵਰ-ਮਾਨ 

6) ਜਿਹੜੇ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਹੇਠਾਂ ਟੇਢੀ ਰੇਖਾ ਲੱਗੀ ਹੋਵੇਗੀ, ਉਹ ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਣਗੇ 
ਜਿਵੇਂ ਸਰੇ ਗਮ। 

() ਜਿਸ ਸਵਰ ਨੂੰ ਦੋ ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਤਕ ਲੰਬਾ ਕਰਨਾ ਹੋਵੇ ਉਸ ਦੇ ਹੇਠਾਂ “-” ਚਿੰਨ੍ਹ ਲਗਾ ਦਿੱਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਿਵੇਂ ਗੁ ਮੁ ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਗ ਗ ਮ ਮ। 

(0) ਅੱਧੀ ਮਾਤਰਾ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਬੋਲੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਹੇਠਾਂ “ ੦” ਚਿੰਨ੍ਹ ਲਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਧੁਮੂਪੂਗੂ। 


(੯) ਹੁ ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਲਈ ਸਵਰ ਦੇ ਹੇਠਾਂ “_. ” ਚਿੰਨ੍ਹ ਦਾ ਵਿਧਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ--ਗ ਮੁ ਪ_ਧ। 
(੯) ! ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਲਈ ਉਪਰੋਕਤ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨੰ ਦਗੱਣਾ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਗੂ ਮੁ ਪੁਧੁ ਨੂੀ 


ਧੂਪ ਮੂ 

(੪) ਤੂੰ ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਵਿਖਾਉਣ ਲਈ ਸਵਰ ਦੇ ਹੇਠਾਂ “-."ਚਿੰਨ ਲਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਿਵੇਂ ਰਹੇ ਰਹੇ 
ਰਹੇ ਗੁ ਗੂ ਗੂ। 

(੧0) ਨੂੰ ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਇਸੇ ਨਿਸ਼ਾਨ ਨੂੰ ਦੁਗੱਣਾ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਜਿਵੇਂ ਪੂ ਨੂ ਧੂ ਪੂ ਮੂ ਗੂ । 


ਆਂ __'ਆਂਆਂਆਂ _'ਆਆਂਆਂ “ਆਂ “ਆਂਆਂਆਂ 


(੧0) ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਲੰਬਾ ਕਰਨ ਲਈ ਅਤੇ ਠਹਿਰਾਵ ਦੇਣ ਲਈ ਅਵਗ੍ਰਹਿ “5” ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਮੰਨਿਆ ਹੈ 
ਜਿਵੇਂ ਮ੮੧₹6ਗ੦੦ । 

(%) ਗੀਤ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਨੂੰ ਲੰਬਾਂ ਕਰਨ ਲਈ ਉਸ ਦੇ ਅੱਗੇ ਬਿੰਦੀਆਂ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ 
ਜਿਵੇਂ ਮੰ...ਦਿ..ਰ.। 
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ਗਾਇਨ ਕਲਾ 


6) “,” ਚਿੰਨ ਨਿਆਸ ਲਈ, “ ।” ਚਿੰਨ੍ਹ ਆਵਰਤਨ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਵੇਲੇ “।” ਸਥਾਈ ਦੀ ਸਮਾਪਤ 
ਵੇਲੇ ਅਤੇ ' ।।” ਚਿੰਨ੍ਹ ਪੂਰੇ ਗੀਤ ਜਾਂ ਗਤ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਨੂੰ ਸੂਚਿਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। 


4. 


5 
0) 


ਸਵਰ-ਸੁੰਦਰਤਾ 


ਇਸ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਵੀ ਭਾਤਖੰਡੇ ਪੱਧਤੀ ਵਾਂਗ ਹੀ ਮੀਂਡ ਲਈ “” `” ਚਿੰਨ੍ਹ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਰੇ 
ਜਿਵੇਂ ਹੀ ਪੇ। ਕਣ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲਗਣ ਵਾਲੇ ਸਵਰ ਨੂੰ ਮੂਲ ਸਵਰ ਦੇ ਉਪਰ ਲਿਖ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ 


ਹੈ ਜਿਵੇਂ "ਗੰਗ ਰੇ । 
ਤਾਲ ਲਿਪੀ 


“7” ਚਿੰਨ ਤਾਲ ਦੇ ਸਮ ਵਾਸਤੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 


(0) ਤਾਲ ਵਿਚ ਖਾਲੀ ਸਥਾਨ ਲਈ '4” ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਿਸ਼ਚਤ ਹੈ । 
(0) ਜਿਸ ਮਾਤਰਾ ਤੇ ਤਾਲ ਦੀ ਤਾਲੀ ਹੋਵੇ, ਉਹੀ ਮਾਤਰਾ ਸੰਖਿਆ ਸਵਰ ਜਾਂ ਬੋਲਾਂ ਦੇ ਹੇਠ ਲਿਖ 
ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਤੀਨਤਾਲ ਵਿਚ 1, 5, 13 ਹੈ। 


ਭਾਤਖੰਡੇ ਪੱਧਤੀ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ਨੂੰ ਦਿਗੰਬਰ ਪੱਧਤੀ ਦੀ ਤੁਲਨਾ 


ਇਤ 
੪ 


੧੨੨੩ 


ਭਾਤਖੰਡੇ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ 
ਸ਼ੁਧ ਸਵਰ ਚਿੰਨ੍ਹ ਰਹਿਤ ਹਨ । ਕੋਮਲ ਸਵਰਾਂ 
ਖੜੀ ਰੇਖਾ ਚਿੰਨ੍ਹ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਸ ਰੇ ਗੁ ਮ । 
ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਹੇਠ ਬਿੰਦੀ (ਨੀ ਧੁ 
ਪੁ) ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਉਪਰ 
ਬਿੰਦੀ (ਰੇਂ ਗੰ ਮੰ) ਹੈ। ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਵਰਾਂ 
ਲਈ ਕੋਈ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਹੀਂ । 
ਕਣ ਸਵਰ ਉਪਰ ਛੋਟਾ ਕਰਕੇ ਲਿਖਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 


. ਸਵਰ ਨੂੰ ਲੰਬਾ ਕਰਨ ਲਈ “--” ਚਿੰਨ੍ਹ 


(ਗ -ਮ-) ਪਰ ਗੀਤ ਜਾਂ ਗਤ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਨੂੰ 
ਲੰਬਾ ਕਰਨ ਲਈ ਅਵਗ੍ਰਹਿ ” ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਬੋ $ 5 ਲੇ । 

ਇਸ ਵਿਚ ਨਿਆਸ ਜਾਂ ਸਮਾਪਤੀ ਲਈ ਕੋਈ 
ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਹੀਂ ਹੈ। 


. ਇਕ ਅਰਧ-ਚੰਦਰ (._-) ਵਿਚ ਲਿਖੇ 


ਸਵਰ ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਦਰਸਾਉਂਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਗੁਮੂ ਗਮਪ ਗੁਮਪਧੁ 
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1. ਸ਼ੁਧ ਸਵਰਾਂ ਲਈ ਕੋਈ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਹੀਂ । ਕੋਮਲ 


ਵੀ ਹਲੰਤ ਚਿੰਨ੍ਹ ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਸ ਰੇ ਗ੍‌ ਮ। 
ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਲਈ ਉਪਰ ਬਿੰਦੀ 
(ਨੀ ਧੰਪੰ), ਤਾਰ ਸਵਰਾਂ ਲਈ ਉਪਰ ਖੜੀ 
ਰੇਖਾ (ਰੇਂ ਗੈ ਮ) ਹੈ ਪਰ ਮਧ ਸਪਤਕ ਦੇ 
ਸਵਰਾਂ ਲਈ ਕੋਈ ਚਿੰਨ੍ਹ ਨਹੀਂ । 


. ਮੀਂਡ ਅਤੇ ਕਣ ਲਈ ਚਿੰਨ੍ਹ ਭਾਤਖੰਡੇ ਪੱਧਤੀ 


ਵਾਂਗੂ ਹੀ ਹਨ । 


. ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਚਿੰਨ੍ਹ ਭਾਤਖੰਡੇ ਪੱਧਤੀ ਤੋਂ ਬਿਲਕੁਲ 


ਉਲਟ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਿਵੇਂ ਗ 52 
ਮ੯ਪ ਅਤੇ ਬੋ - - ਲੇ। 


. ਇਸ ਪੱਧਤੀ ਅਧੀਨ “,” ” “॥ 1॥ 


ਆਦਿ ਚਿੰਨ੍ਹ ਸਮਾਪਤੀ ਦਰਸਾਉਂਦੇ ਹਨ । 


` ਇਸ ਪੱਧਤੀ ਅਧੀਨ ਅੱਧੀ ਮਾਤਰਾ ਲਈ 


੦” (ਪੂ ਧੂ), 2 ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਲਈ '--. 
(ਪਮ ਗੁ ਮ), ਤੂੰ ਮਾਤਰਾ ਕਾਲ ਲਈ 


ਹਕ 


'<" (ਪੁ. ਗੂਮੂ), 3 ਮਾਤਰਾ ਕਾ 


ਆ 
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7 ਸਮ ਲਈ “੩” ਖਾਲੀ ਲਈ “0” ਅਤੇ ਬਾਕੀ 8 ਸਮ ਲਈ “?” ਖਾਲੀ ਲਈ “4” ਅਤੇ 


ਤਾਲੀਆਂ ਲਈ 2,3,4 ਆਦਿ ਸੰਖਿਆਵਾਂ ਤਾਲੀ ਨੂੰ ਮਾਤਰਾ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਰਾਹੀਂ 
ਹਨ । ਦਰਸਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 


ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਗੁਣ 


ਆ 


_ ਇਹ ਠੀਕ ਹੈ ਕਿ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਗੁਰੂਮੁਖੀ ਸਿਖਿਆ ਦਾ ਸਥਾਨ ਨਹੀਂ ਲੈ ਸਕਦੀ ਪਰ ਇਹ ਉਸ 


ਸਿਖਿਆ ਦੇ ਪ੍ਰਤੱਖ ਦਰਸ਼ਨ ਦੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਪੂਰਤੀ ਹੈ । ਗੁਰੂ ਤੋਂ ਸਿੱਖ ਕੇ ਜੇ ਕਿਸੇ ਚੀਜ਼ ਨੂੰ ਸਵਰ 
ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਲਿਖ ਲਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਲੰਬੇ ਸਮੇਂ ਬਾਅਦ ਵੀ ਅਸੀਂ ਉਸ ਨੂੰ ਨਾਲ ਯਾਦ ਕਰ 
ਸਕਦੇ ਹਾਂ | 


_ਕਿਸੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਾਲ ਵਿਚ ਕਿਹੋ ਜਿਹਾ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਸ਼ੈਲੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੀ, ਇਸ ਦਾ ਗਿਆਨ ਵੀ ਅਸੀਂ 


ਉਸ ਕਾਲ ਦੀਆਂ ਚੀਜਾਂ ਦੀ ਸਵਰਲਿਪੀ ਤੋਂ ਲੈ ਸਕਦੇ ਹਾਂ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਉਣ ਵਾਲੇ ਸਮੇਂ ਦੇ 
ਸੰਗੀਤ ਜਿਗਿਆਸੂਆਂ ਨੂੰ ਆਧੁਨਿਕ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਜਾਣੂ ਕਰਵਾਉਣ ਵਿਚ ਸਵਰਲਿਪੀ 
ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਏਗੀ । 


_ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਨੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਸਾਰ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਯੋਗਦਾਨ 


ਪਾਇਆ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਜੋ ਪਹਿਲਾਂ ਜਨਸਾਧਾਰਣ ਦੀ ਪਹੁੰਚ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਸੀ, ਹੁਣ ਹਰ 
ਆਦਮੀ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਤੋਂ ਲਾਭ ਲੈ ਕੇ ਸੰਗੀਤ ਸਿੱਖ ਸਕਦਾ ਹੈ । 


ਜਿਹੜੇ ਕਲਾਕਾਰ ਆਪਣੇ ਘਰਾਣੇ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਤਾਲੀਮ ਨਹੀਂ ਦਿੰਦੇ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਅਮੋਲ 


ਬੰਦਸਂ ਨੰ ਸੁਣ ਕੇ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਰਾਹੀਂ ਆਉਣ ਵਾਲੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਵਾਸਤੇ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਰਖੀਆਂ ਜਾ 
ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਭਾਤਖੰਡੇ ਕ੍ਰਿਤ “ਕਰਮਿਕ ਪੁਸਤਕ ਮਾਲਿਕਾ” ਇਸ ਦੀ ਅਨੁਪਮ ਉਦਾਹਰਣ ਹੈ । 

ਅੱਜ-ਕੱਲ੍ਹ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਲਈ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਵਰਦਾਨ ਸਾਬਤ ਹੋਈ ਹੈ । ਜੇ ਸਵਰ, 
ਤਾਲ, ਮਾਤਰਾ, ਮੀਂਡ, ਕਣ, ਮਾਤਰਾ-ਕਾਲ ਆਦਿ ਦਾ ਸਹੀ ਧਿਆਨ ਰੱਖਿਆ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਇਹ 


ਪੱਧਤੀ ਉਦੇਸ਼ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦਾ ਇਕ ਸਰਲ ਸਾਧਨ ਸਾਬਤ ਹੋਵੇਗੀ । 


ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਔਗੁਣ 
1. ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਅਤਿਕੋਮਲ, ਤੀਬਰਤਰ ਆਦਿ ਸੂਖਮਤਾਵਾਂ ਅਤੇ ਭੇਦ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਨਾਲ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣੇ 


੨ 


ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ, ਇਹ ਕੇਵਲ ਗੁਰੂਮੁਖ ਤੋਂ ਹੀ ਸਿਖਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਦੇ ਕੋਮਲ 
ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਕੋਮਲ ਧੈਵਤ, ਅਤਾਨੇ ਦੇ ਕੋਮਲ ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਤੋਂ ਕਿਵੇਂ ਵੱਖ ਹਨ, ਇਹ ਸਪਸ਼ਟ 
ਕਰਨਾ ਇਸ ਪੁਣਾਲੀ ਦੇ ਵੱਸ ਦੀ ਗੱਲ ਨਹੀਂ । ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਰਾਹੀਂ ਸਿੱਖਣ ਵਾਲਿਆਂ ਲਈ ਦੋਵੇਂ 
ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਇਹ ਸੁਰ ਇਕ ਸਮਾਨ ਹੋਣਗੇ ਪਰ ਗੁਰੂ ਮੁਖ ਤੋਂ ਸਿਖੇ ਹੋਏ ਜਾਣਦੇ ਹਨ ਕਿ ਦਰਬਾਰੀ 
ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਦੇ ਗੰਧਾਰ ਧੈਵਤ ਆਂਦੋਲਿਤ ਅਤੇ ਅਤੀਕੋਮਲ ਹਨ । ਅਜ ਕਲ੍ਹ ਕਿਤਾਬਾਂ ਪੜ੍ਹ ਕੇ ਕਲਾਕਾਰ 
ਬਣਨਾ ਚਾਹੁਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਵਿਚ ਲਗਾਤਾਰ ਵਾਧਾ ਹੋ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਫਲਸਵਰੂਪ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ 
ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਸ ਅਮੋਲ ਵਿਰਾਸਤ ਦੇ ਸਤਰ ਵਿਚ ਲਗਾਤਾਰ ਗਿਰਾਵਟ ਆ ਰਹੀ ਹੈ । 

ਮੁਰਕੀ, ਗਿਟਕਰੀ, ਉਚਾਰਣ ਢੰਗ, ਵਿਸ਼ਰਾਂਤੀ, ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਓ, ਸਵਰ-ਲਗਾਓ, 
ਆਵਾਜ਼ ਦਾ ਲਗਾਓ ਆਦਿ ਸੰਗੀਤਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਰਾਹੀਂ ਸਪਸ਼ਟ ਨਹੀ 
ਕੀਤੀਆਂ ਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਜਦਕਿ ਇਹ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਹੀ ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਦਾ ਸਰੂਪ ਨਿਰਧਾਰਣ ਕਰਦੀਆਂ 
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66 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਹਨ। ਕੇਵਲ ਸੱਤ ਸਵਰਾਂ ਵਿਚ ਹਜਾਰਾ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦੇ ਪਿੱਛੇ ਉਪਰੋਕਤ ਵਿਮੇਸ਼ਤਾਵ। ਦ਼ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਸਿਧਾਂਤ ਹੀ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਗੁਰੂ ਮੁਖੀ ਸਿੱਖਿਆ ਦੀ ਘਾਟ ਕਰਕੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਦੂ 
ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਿਨੋ ਦਿਨ ਘਟ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

3. ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਅੱਜ-ਕੱਲ੍ਹ ਦੋ ਮੁੱਖ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪ੍ਰਣਾਲੀਆਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਤੋ 
ਇਲਾਵਾ ਹੋਰ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਵੱਖਰੇ ਚਿੰਨ੍ਹ ਈਜਾਦ ਕੀਤੇ ਹਨ । ਕਿਸੇ ਇਕ ਸਰਬ 
ਸੰਮਤ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੀ ਘਾਟ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤ ਜਿਗਿਆਸੁਆਂ ਲਈ ਐਕੜ ਪੇਸ਼ ਆਉਂਦੀ ਰੇ। 
ਬਦਕਿਸਮਤੀ ਨਾਲ ਕਿਸੇ ਵੀ ਲਿਪੀ ਨੂੰ ਸੰਪੂਰਣ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਨਹੀਂ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । 

4_ ਗੁਰੁ ਸ਼ਿਸ਼ ਵਿਚਕਾਰ ਪਿਤਾ ਪੁੱਤਰ ਵਾਲਾ ਰਿਸ਼ਤਾ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਵਜੋਂ ਜਾਣਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਹੁਣ ਇਸ ਪਵਿੱਤਰ ਰਿਸ਼ਤੇ ਦੀ ਨੀਂਹ ਹਿਲਦੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । ਅੱਜ ਕਲ੍ਹ ਦੇ ਵਿਦਿਆਰਥੀ 
ਇਹ ਸਮਝਦੇ ਹਨ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਵੀ ਬਾਕੀ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੜ੍ਹ ਕੇ ਜਾਣਿਆ ਅਤੇ ਸਿਖਿਆ ਜ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ਜੋ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਭੁੱਲ ਹੈ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਹੀ ਗੁਰੂ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਇੱਜ਼ਤ ਵਿਚ ਕਮੀ ਆ ਰਹੀ ਹੈ। 
“ਕਿਸੇ ਵੀ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਤੋਂ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਚੀਜ਼ ਨੂੰ ਨੋਟੇਸ਼ਨ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਨਾਲ ਚੁਟਕੀ ਵਜਾਉ ਦਿਆਂ ਹੀ 
ਨਿਕਾਲ ਅਤੇ ਸਿੱਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ! ਇਸ ਧਾਰਣਾ ਨੇ ਕਿਆਤਮਕ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸਤਰ ਵਿਚ ਕਮੀ 
ਲਿਆਂਦੀ ਹੈ । ਭੈਰਵ-ਕਲਿੰਗੜਾ ਅਤੇ ਭੁਪਾਲੀ-ਸ਼ੁਧਕਲਿਆਣ ਦਾ ਅੰਤਰ ਕਿਤਾਬ ਵਿਚੋਂ ਨਹੀ, 
ਗੁਰੂ ਮੁੱਖ ਤੋਂ ਹੀ ਭਲੀ ਭਾਂਤ ਜਾਣਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 

5. ਇਸ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਰਾਹੀਂ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਵਿਚ ਮਿਹਨਤ ਦੀ ਪਰਵਿਰਤੀ ਘਟੀ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕਿਤਾਬੀ 
ਰੁਝਾਨ ਨੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਆਨੰਦ ਸਰੋਤ ਤੋਂ ਵਾਂਝਾ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਲਿਖਤੀ ਸਮੱਗਰੀ ਬਾਰੇ 
ਨਿਸ਼ਚਿੰਤ ਹੋ ਕੇ ਉਹ ਰਿਆਜ ਨਹੀਂ ਕਰਦੇ ਅਤੇ ਕਲਾ ਦੇ ਮਾਰਗ ਵਿਚ ਪਛੜ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪੁਸਤਕਾਂ 
ਦਾ ਕੋਰਾ ਅਧਿਐਨ ਰਾਗ ਸੁੰਦਰਤਾ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਨਹੀਂ ਸਿਖਾ ਸਕਦਾ । ਇਸ ਲਈ 
ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸਹੀ ਗਿਆਨ ਤਾਂ ਸੰਗੀਤ ਗੁਰੂ ਤੋਂ ਹੀ ਮਿਲ ਸਕਦਾ ਹੈ ਨਾ ਕਿ 
ਸਵਰ-ਲਿਪੀ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਤੋਂ । 

ਸਿੱਟਾ 

ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਦੀ ਸਭ ਤੋਂ ਵਡੀ ਉਪਯੋਗਤਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਗੁਰੂ ਤੋਂ ਸਿੱਖੀ ਚੀਜ ਨੂੰ ਯਾਦ 
ਰੱਖਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਕਰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਭੁਲੀਆਂ ਚੀਜਾਂ ਦਾ ਸਮਰਣ ਕਰਾਉਂਦੀ ਹੈ । ਜਿਵੇਂ ਕਿ ਉਪਰ 
ਕਿਹਾ ਜਾ ਚੁੱਕਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਉਦੇਸ਼ ਨਹੀਂ, ਉਦੇਸ਼ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਦਾ ਸਾਧਨ ਮਾਤਰ ਹੈ । ਇਹ ਗੁਰੂਮੁਖੀ 
ਸਿਖਿਆ ਦਾ ਸਥਾਨ ਕਦੇ ਨਹੀਂ ਲੈ ਸਕਦੀ । ਡਰ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਨੂੰ ਜ਼ਰੂਰਤ ਤੋਂ ਜਿਆਦਾ ਮਹੱਤਵ 
ਮਿਲ ਜਾਣ ਨਾਲ ਗੁਰੂਮੁੱਖੀ ਪਰੰਪਰਾਵਾਂ, ਸੰਗੀਤਕ ਸੂਖਮਤਾਵਾਂ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਅਲੋਪ ਨਾ ਹੋ ਜਾਣ। 
ਪੱਛਮੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਅਹਿਮ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਸਾਡੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੂੰ 
ਨਿਜੀ ਕਲਪਨਾ ਅਤੇ ਭਾਵਨਾ ਨੂੰ ਨਾਦ ਰੂਪ ਦੇਣ ਦੀ ਪੂਰੀ ਆਜ਼ਾਦੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜਦਕਿ ਪੱਛਮ ਦੇ ਗਾਇਕ 
ਵਾਦਕ ਤਾਂ ਕੰਪੇਜ਼ਰ ਦੇ ਬੰਨ੍ਹੇ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਇੰਚ ਮਾਤਰ ਵੀ ਪਰ੍ਹੇ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕਦੇ ਕਿਉਂਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਸਾਰਾ 
ਸੰਗੀਤ ਸਵਰਲਿਪੀ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਥੇ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲੋਂ 
ਜ਼ਿਆਦਾ ਹੈ । ਹਿੰਦੁਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਨਵੇਂ ਨਵੇਂ ਭਾਵਾਂ ਅਤੇ ਰਸਾਂ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਖੁਦ 
ਕੰਪੋਜ਼ਰ ਵੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਭਾਵਨਾਵਾਂ ਅਤੇ ਕਲਪਨਾ ਨੂੰ ਲਿਖਤੀ ਰੂਪ ਦੇਣਾ ਕਿਸੇ ਪੱਧਤੀ ਲਈ 
ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਇਹ ਸਭ ਕੁਝ ਨਿਜੀ ਅਤੇ ਉਪਜ ਮਾਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 

ਦੋਵੇਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀਆਂ ਸਾਡੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੀ ਸੰਗੀਤ ਜਗਤ ਨੂੰ ਇਕ ਅਮੋਲ 
ਦੇਣ ਹਨ । ਸੋ ਸਾਲ ਪੁਰਾਣੀਆਂ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਵੀ ਅੱਜ ਅਸੀਂ ਗਾ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਜੋ ਇਸ ਪੱਧਤੀ ਕਰਕੇ ਹੀ ਸੰਭਵ 
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ਹੋ ਸਕਿਆ ਹੈ । ਲੋੜ ਹੈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪੱਧਤੀਆਂ ਨੂੰ ਕ੍ਰਿਆਤਮਕ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਹੋਰ ਨੇੜੇ ਲਿਆਉਣ ਦੀ । ਕੁਝ 
ਅਜਿਹੇ ਹੋਰ ਚਿੰਨ੍ਹ ਵੀ ਵਿਕਸਿਤ ਕਰਨ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ ਜੋ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਨੰ 
ਆਪਣੇ ਵਿਚ ਸਮੇਟ ਲੈਣ । ਇਕ ਆਧੁਨਿਕ ਵਿਦਵਾਨ ਸ਼੍ਰੀ ਮਹਾਵੀਰ ਪ੍ਰਸਾਦ ਮੂਕੇਸ਼ ਨੇ ਅਜਿਹੇ ਚਿੰਨ੍ਹ 
ਸੁਝਾਏ ਵੀ ਹਨ । ਖੋਜਾਰਥੀਆਂ ਨੂੰ ਇਸ ਪਾਸੇ ਧਿਆਨ ਦੇਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। 

ਅਜੋਕੇ ਯੁੱਗ ਵਿਚ ਸਵਰ-ਲਿਪੀ ਦਾ ਸਥਾਨ ਕੈਸਟਾਂ ਅਤੇ ਰਿਕਾਰਡਾਂ ਨੇ ਲੈ ਲਿਆ ਹੈ, ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 
ਪੱਧਤੀ ਦੀਆਂ ਕਮੀਆਂ ਨੂੰ ਸਮਾਪਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪ੍ਰਚਾਰ ਵਿਚ ਕ੍ਰਾਂਤੀਕਾਰੀ ਪਰਿਵਰਤਨ 
ਲਿਆਂਦਾ ਹੈ। ਲੋਕ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਦੀ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਲਿਖਣ ਦੀ ਬਜਾਇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਆਡੀਓ ਅਤੇ 
ਵੀਡੀਓ ਕੈਸਟਾਂ ਸੁਰੱਖਿਅਤ ਰੱਖਦੇ ਹਨ ਜੋ ਕਲਾਕਾਰ ਦੀ ਕਲਾ ਨੂੰ ਹੂ-ਬ-ਹੂ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਰੱਖ 
ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ ਇਸ ਲਈ ਸਵਰ ਲਿਪੀ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਚਲਨ ਹੁਣ ਘਟ ਕੇ ਕਿਤਾਬਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਵਧੇਰੇ 
ਰਹਿ ਗਿਆ ਹੈ । 
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ਜਾਤੀ ਗਾਇਨ 


ਪਰਿਵਰਤਨ ਜੀਵਨ ਦਾ ਨਿਯਮ ਹੈ । ਕਾਲ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਸੰਗੀਤ ਕਲਾ ਵਿਚ ਫੀ 
ਅਨੇਕ ਪਰਿਵਰਤਨ ਆਏ ਹਨ । ਆਧੁਨਿਕ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਜੜਾਂ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਹਨ ਇਸ ਲਈ 
ਅਜੋਕੇ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੂਖਮ ਅਧਿਐਨ ਲਈ ਮੁਢਲੇ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। 
ਗਾਇਨ ਦਾ ਵਰਣਨ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਗਾਇਨ ਉਸ ਵੇਲੇ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਸੀ ਬਲਕਿ ਜਾਤੀਆਂ ਹੀ 
ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ । ਇਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਤਾਲ ਬੱਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੁੰਦੀਆਂ ਸਨ । ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਜਾਤੀ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ 
ਦਿੰਦੇ ਹੋਏ ਸਮਝਾਇਆ ਹੈ ਕਿ ਸਵਰ ਅਤੇ ਵਰਣਯੁਕਤ ਸੁੰਦਰ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਜਾਤੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਜੋ ਕੁੱਲ 16 
ਹਨ । ਆਚਾਰੀਆ ਅਭਿਨਵ ਗੁਪਤ ਆਪਣੀ ਟੀਕਾ ਵਿਚ ਲਿਖਦੇ ਹਨ ਕਿ ਜਾਤੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੱਨੀਵੇਸ਼ 
ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸ਼ਕਤੀ ਗੁਣ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । 
ਮੁਨੀ ਮਤੰਗ ਨੇ ਜਾਤੀ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਕਿਹਾ ਹੈ, “ਸਕਲੱਸਯ ਰਾਗਦੇਰਜਨਮ 
ਹੇਤੁਵਤਾਜਾਤਯ :” ਭਾਵ ਸਭ ਰਾਗਾਂ ਦੀਆਂ ਜਨਮ ਦਾਤੀਆਂ ਹੀ ਜਾਤੀਆਂ ਕਹਾਉੱਦੀਆਂ ਹਨ। 
“ਭਰਤ ਕੋਸ਼” ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਅਨੁਸਾਰ ਸ਼ਰੁਤੀ, ਗ੍ਰਹਿ ਅਤੇ ਸੁਰ ਆਦਿ ਦੇ ਸਮੂਹ ਨਾਲ ਜਾਤੀ ਦੀ ਰਚਨਾ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਆਚਾਰੀਆ ਬ੍ਰਹਿਸਪਤੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਰੰਜਕ ਸਵਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਸੱਨੀਵੇਸ਼ ਤੋਂ ਯੁਕਤ 
ਹੋ ਜਾਣ ਤੇ ਜਾਤੀ ਕਹਾਉਂਦੇ ਹਨ । 
ਜਾਤੀ ਗਾਇਨ ਦਾ ਸਬੰਧ ਮਾਰਗੀ ਸੰਗੀਤ ਨਾਲ ਜੋੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ 
ਪਵਿੱਤਰ ਕਾਰਜ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਅਤੇ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਕਿ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਗਾਇਨ ਨਾਲ ਵੱਡੇ ਤੋਂ ਵੱਡੇ 
ਪਾਪ ਤੋਂ ਮੁਕਤੀ ਮਿਲ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪਰਿਵਰਤਨ ਵਰਜਿਤ ਸੀ। 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪਵਿੱਤਰਤਾ ਦੇ ਕਾਰਨ ਹੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਰੁਪ ਸੁਰਖਿਅਤ ਰੱਖਿਆ ਗਿਆ । ਨਿਰਵਿਵਾਦ ਰੂਪ ਵਿਚ 
_ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅੱਜ ਵੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ ਜਾਤੀ ਗਾਇਨ ਹੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਰੂਪ 
ਅਤੇ ਨਿਯਮ ਬਦਲ ਗਏ ਹਨ, ਪਰ ਮੁਢਲੇ ਅਸੂਲ ਨਹੀਂ ਬਦਲੇ । ਡਾ. ਇੰਦਰਾਣੀ ਚਕਰਵਰਤੀ ਲਿਖਦੇ 
ਹਨ “ਲੋਕ ਵਿਚ ਜੋ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਦਾ ਆਧਾਰ ਜਾਤੀ ਵਿਚ ਨਿਹਿਤ (ਸਥਿਤ) ਹੈ ਭਾਵ 
ਜਾਤੀ ਦੇ ਅਧੀਨ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਸਵਰਾਵਲੀਆਂ ਦਾ ਅੰਤਰਭਾਵ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਗ੍ਰਾਮ ਦੇ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਵਰ ਨੂੰ ਆਰੰਭਕ ਸਵਰ ਮੰਨਦੇ ਹੋਏ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਕਰਨ ਤੋਂ ਜਾਤੀ ਦੀ 
ਉਤਪਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਸ਼ੜਜ ਗ੍ਰਾਮ ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਗ੍ਰਾਮ, ਦੋਵੇਂ ਗ੍ਰਾਮਾਂ ਤੋਂ ਕੁਲ 18 ਜਾਤੀਆਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ 
ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ 7 ਸ਼ੁਧ ਜਾਤੀਆਂ ਅਤੇ 11 ਅਸ਼ੁਧ ਜਾਤੀਆਂ ਸਨ । ਸ਼ੜਜ ਗ੍ਰਾਮ ਦੀਆਂ ਚਾਰ 
ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਗ੍ਰਾਮ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਸ਼ੁਧ ਜਾਤੀਆਂ ਸਨ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੜਜ ਗ੍ਰਾਮ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ 
ਵਿਕਰਿਤ ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ ਗ੍ਰਾਮ ਦੀਆਂ ਅੱਠ ਵਿਕਰਿਤ ਜਾਤੀਆਂ ਸਨ । ਜਿਸ ਜਾਤੀ ਵਿਚ ਗ੍ਰਾਮ ਦੇ ਸੱਤੇ 
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_?  ;ਫਰ ਮੌਜ਼ੂਦ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਉਸ ਜਾਤੀ ਦਾ ਨਾਮ ਸੂਚਕ ਸਵਰ ਹੀ ਅੰਸ਼, ਗ੍ਰਹਿ ਤੇ ਨਿਆਸ ਸਵਰ ਵਜੋ 
ਨ ਪ੍ਯੋਗ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਸ਼ੁਧ ਜਾਤੀ ਅਖਵਾਉਂਦੀ ਸੀ । ਗ੍ਰਹਿ ਅੰਸ਼ ਸਵਰ ਨੂੰ ਬਦਲ ਕੇ, ਇਕ ਜਾਂ ਦੋ ਸਵਰ 
>.  ਫ਼ਿਕਰਿਤ ਕਰਕੇ ਵਿਕਰਿਤ ਜਾਤੀ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । 
ਹਲ ਸਾਰੀਆਂ ਸ਼ੁਧ ਜਾਤੀਆਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਤੋਂ ਸੱਤੇ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਬੋਧ ਹੁੰਦਾ ਸੀ। ਇਹ ਨਾਮ ਸ਼ਾਡਜੀ, 
ਆਰਸ਼ਭੀ, ਗਾਂਧਾਰੀ, ਮੱਧਿਅਮਾ, ਪੰਚਮ, ਧੈਵਤੀ ਅਤੇ ਨੈਸ਼ਾਦੀ ਰੱਖੇ ਗਏ ਸਨ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 11 
ਵਿਕਰਿਤ ਜਾਤੀਆਂ ਦੇ ਨਾਮ ਵੀ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਸ਼ੜਜ ਕੈਸ਼ਿਕੀ, ਸ਼ੜਜ ਮੱਧਿਅਮਾ, ਸ਼ੜਜ 
ਜਿਓਦਿੱਤਰਅਵੰਤੀ ਸ਼ੜਜ ਗ੍ਰਾਮ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਵਿਕਰਿਤ ਜਾਤੀਆਂ ਸਨ ਜਦਕਿ ਮੱਧਿਅਮ ਗ੍ਰਾਮ ਦੀਆਂ 
ਵਿਕਰਿਤ ਜਾਤੀਆਂ ਦੇ ਨਾਮ ਗਾਂਧਾਰੋਡੀਚਵਾ, ਰਕਤਗੰਧਾਰੀ, ਕੈਸ਼ਿਕੀ, ਮਧਮੋਦੀਚਵਾ, ਕਾਮਾਰਵੀ, 
ਗੰਧਾਰਪੰਚਮੀ, ਆਨੰਦਨੀ ਅਤੇ ਨੰਦਯੰਤੀ ਸਨ । 

ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਜਾਤੀ ਦੇ ਦਸ ਲੱਛਣ ਗ੍ਰਹਿ, ਅੰਸ਼, ਤਾਰ, ਮੰਦਰ, ਨਿਆਸ, ਅਪਨਿਆਸ, 
ਅਲਪੱਤਵ, ਬਹੁਤਵ, ਸ਼ਾਡਵ ਅਤੇ ਔਡਵ ਦਾ ਵਰਣਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਜਦਕਿ ਪੰਡਤ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਲੱਛਣਾਂ ਵਿਚ ਸਨਿਆਸ, ਵਿਨਿਆਸ ਅਤੇ ਅੰਤਰਮਾਰਗ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤਿੰਨ ਲੱਛਣ ਹੋਰ ਜੋੜ ਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਤੇਰਾਂ ਦੱਸੀ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੱਛਣਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਜਾਤੀ ਰੂਪ ਦਾ ਨਿਰਮਾਣ ਕਰਨਾ ਸੀ । ਇਹੀ 
ਲੱਛਣ ਕਾਲਾਂਤਰ ਵਿਚ ਰਾਗ ਲੱਛਣਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਿਕਸਿਤ ਹੋਏ ਇਸ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ 
ਅਧਿਐਨ ਅਸੀਂ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਰਾਗ ਲੱਛਣ ਸਿਰਲੇਖ ਅਧੀਨ ਵੱਖਰੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਕਰਾਂਗੇ । 
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“ਰਾਗ” ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਉਤਪਤੀ “ਰੰਜ” ਧਾੜ੍ੂ ਤੋਂ ਹੋਈ ਹੈ ਜਿਸ ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਰੰਗਣਾ । ਰਾਗ ਆਪਣੇ 
ਅਦੁੱਤੀ ਪ੍ਰਭਾਵ ਰਾਹੀਂ ਜਨਸਾਧਾਰਣ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਰੰਗ ਵਿਚ ਰੰਗ ਕੇ ਆਪਣੇ ਅਰਥ ਦੀ ਪੁਸ਼ਟੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਅੱਜ ਕੱਲ੍ਹ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਅਰਥ ਰਾਗ ਸੰਗੀਤ ਤੋਂ ਹੀ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਦੇ ਕਾਲ 
ਵਿਜ਼ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਜਾਤੀ ਗਾਇਨ ਹੀ ਰਾਗ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਿਕਸਿਤ ਹੋਇਆ । 

“ਰਾਗ” ਸ਼ਬਦ ਲਗਭਗ ਚੌਥੀ ਸ਼ਤਾਬਦੀ ਤੋਂ ਵਿਵਹਾਰ ਵਿਚ ਹੈ । ਮਹਾਕਵੀ ਕਾਲੀਦਾਸ ਰਚਿਤ 
ਨਾਟਕ 'ਸ਼ਕੁੰਤਲਾ” ਦੇ ਇਕ ਗੀਤ ਵਿਚ ਸਾਰੰਗ ਰਾਗ ਦਾ ਉਲੇਖ ਹੈ ਜਦਕਿ ਸੁਬੰਧੂ ਨੇ “ਵਾਸਵਦੱਤਾ” 
ਵਿਚ ਰਾਗ ਵਿਭਾਸ ਦਾ ਉਲੇਖ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਰਾਜਾ ਸਮੁਦਰਗੁਪਤ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਰਾਗ ਗਾਇਨ ਪ੍ਰਚਾਰ 
ਵਿਚ ਸੀ ਪਰੰਤੂ ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਰਾਗ ਦੀ ਪਰਵਾਣਿਤ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਸਾਨੂੰ ਮਤੰਗ ਮੁਨੀ ਦੇ ਗ੍ਰੰਥ ਬ੍ਿਹਦੇਸ਼ੀ 
ਵਿਚ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ਜੋ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ-- 

ਯੇ 5 ਸੈ ਧਵਨੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਸਤੂ ਸਵਰਵਰਣ ਵਿਫੂਸ਼ਿਤ : । 
ਰੰਜਕੋ ਜਨਚਿੱਤਾਨਾਂ ਸਚ ਰਾਗ ਉਦਾਹਰਿਤ : ॥ 

ਅਰਥਾਤ “ਸਵਰ ਅਤੇ ਵਰਣ ਨਾਲ ਵਿਭੂਸ਼ਿਤ (ਸਜੀ ਕੋਈ) ਧੁਨੀ ਦੀ ਅਜਿਹੀ ਰਚਨਾ 
ਜਿਹੜੀ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਮਨ ਦਾ ਰੰਜਨ ਕਰੇ, ਰਾਗ ਕਹਾਉ'ਦੀ ਹੈ ।” ਸੂਖਮ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਇਹ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ 
ਸੰਪੂਰਣ ਨਹੀਂ ਹੈ। ਸਵਰ ਅਤੇ ਵਰਣ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਰਾਗ ਵਿਚ ਹੋਰ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਤੱਤ (ਲੱਛਣ) ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ । ਕਿਉਕਿ ਜੋ ਰਾਗ ਜਾਤੀ ਦਾ ਹੀ ਵਿਕਸਿਤ ਰੂਪ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਜਾਤੀ ਗਾਇਨ ਦੇ 
ਲਲਣਾਂ ਨੂੰ ਰਾਗਾਂ ਲਈ ਨਿਰਧਾਰਤ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਕੱਲਿਨਾਥ ਆਪਣੀ ਟੀਕਾ ਵਿਚ ਲਿਖਦੇ 
0 

“ਨਨੁਗੀਤ ਰਾਗਜਯੋ: ਕੋ ਭੇਦ ਇਤਿ ਚੇਤ ਉਚਯਤੇ 
ਦਸ਼ਲਕਸ਼ਣ ਲਕਸ਼ਿਤੰ ਗੀਤੰ ਰਾਗ ਸ਼ਬਦੇਨਾਭਿਧੀਯਤੇ ।” 

ਇਸ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਦਸ ਲਕਸ਼ਣਾਂ (ਲਛੱਣਾਂ) ਨਾਲ ਸੁਸ਼ੋਭਿਤ (ਲਕਸ਼ਿਤ) ਗੀਤ 
ਹੀ ਰਾਗ ਹੈ। 

ਰਾਗ ਦੀ ਅਵਤਾਰਣਾ ਸਮੇਂ ਇਹ ਰਾਗ ਲੱਛਣ ਰਾਗ ਨੂੰ ਸਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ ਅਤੇ ਰਾਗ ਦੇ 
ਅੰਤਰਭਾਵ ਨੂੰ ਸਾਕਾਰ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਹਰ ਰਾਗ ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੱਛਣਾਂ ਕਰਕੇ ਹੀ ਨਿੱਜੀ ਪਹਿਚਾਨ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ 
ਅਤੇ ਸਰੋਤਿਆਂ ਉੱਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਉੱਝ ਤਾਂ ਹਰ ਗੀਤ ਹੀ ਸਵਰ ਅਤੇ ਵਰਣਯੁਕਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ 
ਪਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਲੱਛਣ ਹੀ ਉਸ ਨੂੰ ਬਾਕੀ ਗੀਤ ਪ੍ਰਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਵੱਖਰੀ ਪਹਿਚਾਨ ਬਣਾਈ ਰੱਖਣ ਵਿਚ ਸਹਾਈ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ। 
ਲੀ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਰਾਗ ਲਲ਼ਣਾਂ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਭਰਤ ਦੇ ਜਾਤੀ ਲਛਣਾਂ ਵਾਲੇ ਸ਼ਲੋਕ ਨੂੰ ਦੇਖਣਾ 
0₹0 : 
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ਗ੍ਹਾਂਸ਼ੋ ਤਾਰਮੰਦੋ ਚ ਨਿਆਸੋਪਨਿਆਸ ਐਵ ਚ । 
ਅਲਪਤਵਮ ਬਹੁਤਵਮ ਚ ਸ਼ਾਡਵੋਡੁਵਿਤੇ ਤਥਾ । 

“ਬਿਹੱਦੇਸ਼ੀ` ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਮਤੰਗ ਮੁਨੀ ਨੇ ਰਾਗ ਦੀ ਪਰਿਭਾਸ਼ਾ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਜਾਤੀ ਦੇ ਦਸ 
ਲੱਛਣਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਰਾਗ ਲੱਛਣਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਵੀਕਾਰਿਆ । ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਹੋਰ ਗ੍ਰੰਥਕਾਰਾਂ ਨੇ ਵੀ ਰਾਗ 
ਦੇ ਉਪਰੋਕਤ ਲੱਛਣਾਂ ਨੂੰ ਕੁਝ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦੇ ਨਾਲ ਵਰਣਿਤ ਕੀਤਾ । ਮਤੰਗ ਮੁਨੀ ਨੇ ਭਰਤ ਦਾ 
ਸ਼ਾਡਤਵ ਅਤੇ ਔਡਤਵ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੁੱਲ 10 ਲੱਛਣ ਅਤੇ ਪੰਡਤ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਨੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 
ਸਨਿਆਸ, ਵਿਨਿਆਸ ਅਤੇ ਅੰਤਰਮਾਰਗ ਨਾਂ ਦੇ ਤਿੰਨ ਹੋਰ ਲੱਛਣ ਜੋੜ ਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ 
13 ਦੱਸੀ। ਪੰਡਤ ਵਿਅੰਕਟਮਖੀ ਨੇ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਦੇ ਲੱਛਣਾਂ ਵਿਚੋਂ ਅੰਤਰਮਾਰਗ, ਔਡਤਵ ਅਤੇ 
ਸ਼ਾਡਤਵ ਕੱਢ ਕੇ ਕੁਲ 10 ਲੱਛਣ ਹੀ ਮੰਨੇ ਹਨ । ਉਪਰੋਕਤ ਲਛਣਾਂ ਦਾ ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਅਧਿਐਨ ਇਸ 
ਪੁਕਾਰ ਹੈ-- 
ਰ੍ ਗ੍ਹਿ : “ਗ੍ਰਹਿ” ਸ਼ਬਦ ਤੋਂ ਭਾਵ ਹੈ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨਾ । ਜਿਸ ਸਵਰ ਨਾਲ ਕਿਸੇ ਗੀਤ ਦੇ 
ਗਾਇਨ ਦਾ ਆਰੰਭ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਗੁਹਿ ਸਵਰ ਕਹਾਉ ਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਸਵਰ ਹਰ ਰਾਗ ਵਿਚ ਨਿਸ਼ਚਤ ਹੁੰਦਾ 
ਸੀ। 

ਅੰਸ਼ : ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ ਅੰਸ਼ ਸਵਰ ਦੇ ਲੱਛਣਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ “ਨਾਟਿਅਸ਼ਾਸਤਰ” ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਹੈ। 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਅੰਸ਼ ਸਵਰ ਉਹ ਹੈ. : 

6) _ਜਿਸ ਵਿਚ ਰਾਗ ਅਭਿਵਿਅਕਤ (ਪ੍ਰਗਟ) ਹੁੰਦਾ ਹੋਵੇ, 

(0) ਜਿਸ ਵਿਚ ਰੰਜਕਤਾ ਦਾ ਵਾਸ ਹੋਵੇ 

(0) ਮੰਦਰ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਥਾਨਾਂ ਵਿਚ ਜਿਸਦੀ ਗਤੀ 5-5 ਸਵਰਾਂ ਤਕ ਹੋਵੇ , 

(੪) ਜੋ ਰਾਗ ਦਾ ਕੇਂਦਰ ਬਿੰਦੂ ਹੋਵੇ 

(੯) ਬਾਕੀ ਸਵਰ ਸਮੂਹ ਜਿਸ ਉਪਰ ਨਿਰਭਰ ਹੋਣ 

(੪) ਜਿਸਦੇ ਸੰਵਾਦੀ ਅਤੇ ਅਨੁਵਾਦੀ ਸਵਰ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲ ਹੋਣ 

(੯0) ਗਹਿ, ਨਿਆਸ, ਅਪਨਿਆਸ ਅਤੇ ਵਿਨਿਆਸ ਰਾਹੀਂ ਜਿਸਦੀ ਪੁਨਰਾਦ੍ਰਿਤੀ ਹੋਵੇ (ਦੁਹਰਾਇਆ 

ਜਾਵੇ 
ਹੈ। ਅੰਸ਼ ਸਵਰ ਦੀ ਤੁਲਨਾ ਆਧੁਨਿਕ ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਨਾਲ ਕੀਤੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । 

ਤਾਰ ਅਤੇ ਮੰਦਰ : ਤਾਰ ਅਤੇ ਮੰਦਰ ਤੋਂ ਭਾਵ ਕਿਸੇ ਜਾਤੀ ਜਾਂ ਰਾਗ ਦੇ ਵਿਸਤਾਰ-ਖੇਤਰ ਤੋਂ 
ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਪਸਤੁਤੀਕਰਣ ਵਿਚ ਤਾਰ ਸਥਾਨ ਅਤੇ ਮੰਦਰ ਸਥਾਨਾਂ ਦੇ ਸੀਮਿਤ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨੂੰ ਹੀ 
ਤਾਰ ਅਤੇ ਮੰਦਰ ਲੱਛਣ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਲੱਛਣਾਂ ਤੋਂ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸੇ ਰਾਗ ਵਿਚ 
ਮੰਦਰ ਸਥਾਨ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਥਾਨ ਵਿਚ ਕਿਸ ਸਵਰ ਤਕ ਵਿਸਤਾਰ ਪ੍ਰਵਾਣਤ ਹੈ । ਤਾਰ ਸਥਾਨ ਵਿਚ ਅੰਸ਼ 
ਸਵਰ ਤੋਂ 4. 5 ਜਾਂ 7 ਸਵਰ ਉੱਪਰ ਵਲ ਜਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਸੀ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਮੰਦਰ ਸਥਾਨ ਦੀ ਗੜੀ 
ਵੀ ਅੰਸ਼ ਸਵਰ ਤੋਂ 8 ਸਵਰ ਹੇਠਾਂ ਤਕ ਹੋ ਸਕਦੀ ਸੀ । 

ਨਿਆਸ-ਅਪਨਿਆਸ : ਦਤਿੱਲ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਨਿਆਸ ਉਹ ਸਵਰ ਨੂੰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ 
ਗੀਤ ਦੇ ਕਿਸੇ ਭਾਗ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਪ੍ਯੋਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅੱਜ-ਕੱਲ੍ਹ ਨਿਆਸ ਤੋਂ ਭਾਵ ਠਹਿਰਾਓ ਤੋ 
ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਇਹ ਸਵਰ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਹੁੰਦਾ ਸੀ, ਪੰਡਤ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਦਾ 
ਕਥਨ ਹੈ--- 
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2 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਗੀਤੇ ਸਮਾਪਤੀ ਕਰਿਨਿਆਸ । 
ਅਪਨਿਆਸ ਸਵਰ : ਸ ਸਿਆਧੀ ਬਿਦਾਰੀਸਮਾਪਕ : ॥ 

ਭਾਵ “ਗੀਤ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਨਿਆਸ ਸਵਰ ਤੇ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਸਾਰੇ ਖੰਡਾਂ ਨੂੰ ਬਣਾਉਣ ਵਾਲ 
(ਵਿਦਾਰਕ) ਸਵਰ ਹੀ ਅਪਨਿਆਸ ਹੈ।” ਅਪਨਿਅਸ ਸਵਰ ਤੇ ਗੀਤ ਮੁਕਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਪਰ ਮੁਕਦਾ 
ਨਹੀਂ । ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬੰਧ, ਵਸਤੂ, ਰੂਪਕ ਆਦਿ ਵੱਖ ਵੱਖ ਹਿੱਸਿਆਂ ਦੇ ਅੰਤਮ ਸਵਰ ਨ 
ਅਪਨਿਆਸ ਸਵਰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਅਪਨਿਆਸ ਸਵਰ ਦੇ ਦੋ ਭੇਦ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ--- ___ 

() ਸਨਿਆਸ--ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬੰਧ ਆਦਿ ਦੇ ਉਦਗ੍ਰਹਿ ਮੇਲਾਪਕ ਆਦਿ ਭਾਗਾਂ ਦੇ 
ਅੰਤਲੇ ਸਵਰ ਨੂੰ ਸਨਿਆਸ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

(1) ਵਿਨਿਆਸ--ਉਪਰ ਵਰਣਿਤ ਸਾਰੇ ਭਾਗਾਂ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਵਿਭਾਗ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਵਾਲੇ ਸਵਰ 
ਨੂੰ ਵਿਨਿਆਸ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

ਪੰਡਤ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਨੇ ਸਨਿਆਸ ਅਤੇ ਵਿਨਿਆਸ ਨੂੰ ਵੱਖਰੇ ਲੱਛਣਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਵਿਚ ਰੱਖਿਆ ਹੈ 
ਜਦਕਿ ਮੰਤਗ ਮੁਨੀ ਸਹਿਤ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਨੇ ਇਨ੍ਹਾ ਨੂੰ ਅਘਨਿਆਸ ਸਵਰ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਹੀ 
ਰੱਖਿਆ ਹੈ । 

ਸ਼ਾਡਵੱਤਵ ਅਤੇ ਐਡਵੱਤਵ : ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੋਵੇਂ ਲੱਛਣਾਂ ਦਾ ਸਬੰਧ ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਰਤੇ ਜਾਣ ਵਾਲੇ 
ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਨਾਲ ਸੀ । ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਸੱਤੇ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਚ ਨਾ ਲਿਆ ਕੇ ਇਕ 
ਜਾਂ ਦੋ ਸਵਰ ਵਰਜਿਤ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਜਿੰਨ੍ਹਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਛੇ ਸਵਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਸਨ ਉਹ ਸ਼ਾਡਵ 
ਅਤੇ ਪੰਜ ਸਵਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਔਡਵ ਨਾਂ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਭਰਤ ਮੁਨੀ ਨੇ 18 ਜਾਤੀਆਂ 
ਵਿਚੋਂ 4 ਸੰਪੂਰਣ, 14 ਸ਼ਾਡਵ ਅਤੇ 10 ਜਾਤੀਆਂ ਔਡਵ ਮੰਨੀਆਂ ਹਨ । ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਘੱਟੋ ਘੱਟ 5 ਸਵਰਾਂ 
ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਹੀ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ ਪਰ ਫਿਰ ਭਰਤ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਅਪਵਾਦ ਸਵਰੂਪ 4 ਸਵਰਾਂ ਦਾ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ। 

ਅਲਪੱਤਵ ਅਤੇ ਬਹੁਤਵ : ਕਿਸੇ ਸਵਰ ਦਾ ਅਲਪ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੀ ਅਲਪੱਤਵ ਕਹਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਦੇ ਉਲਟ ਜਿਸ ਸਵਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਰਾਗ ਵਿਚ ਜ਼ਿਆਦਾ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ, ਉਸ ਸਵਰ ਨੂੰ ਬਹੁਤਵ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਸਵਰ ਦਾ ਦੁਰਬਲ ਪ੍ਰਯੋਗ “ਅਲਪੱਤਵ” ਅਤੇ ਪ੍ਰਬਲ ਪ੍ਰਯੋਗ 
'ਬਹੁਤਵ” ਕਹਾਉਂ ਦਾ ਹੈ । ਅਲਪੱਤਵ ਨੂੰ ਲੰਘਣ ਅਤੇ ਅਨ-ਅਭਿਆਸ ਰਾਹੀਂ ਜਦਕਿ ਬਹੁਤਵ ਨੂੰ 
ਅਲੰਘਣ ਅਤੇ ਅਭਿਆਸ ਰਾਹੀਂ ਦਿਖਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 

ਲੰਘਣ ਰਾਹੀਂ ਅਲਪੱਤਵ ਦਿਖਾਉਣ ਲਈ ਸਵਰ ਨੂੰ ਰਾਗ ਦੇ ਆਰੋਹ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਾ 
ਕਰ ਕੇ ਅਤੇ ਅਨ-ਅਭਿਆਸ ਰਾਹੀਂ ਅਲਪੱਤਵ ਦਿਖਾਉਣ ਲਈ ਰਾਗ ਦੇ ਵਿਵਾਦੀ ਸੁਰ ਨੂੰ ਪ੍ਬਲਤਾ 
ਦਿੱਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਥੇ ਇਹ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਨਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਕਿ ਅਲਪੱਤਵ ਤੋਂ ਭਾਵ ਘੱਟ ਮੱਹਤਵ ਵਾਲੇ 
ਸਵਰ ਤੋਂ ਹੈ ਨਾ ਕਿ ਵਰਜਿਤ ਸਵਰ ਤੋਂ । ਬਹੁਤਵ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਵਾਦੀ ਸਮਵਾਦੀ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਦਿਖਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਕੁਸ਼ਲ ਗਾਇਕ ਹੋਰ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਬਹੁਤਵ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 

ਉਪਰੋਕਤ ਸਾਰੇ ਲੱਛਣਾਂ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਰਾਗ ਰੂਪ ਦੇ ਆਕਾਰ ਨਿਰਮਾਣ ਲਈ 
ਇਹ ਲੱਛਣ ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹਨ । ਜਿਥੇ ਗ੍ਰਹਿ ਅਤੇ ਅੰਸ਼ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਮੁੱਖਤਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ, 
ਤਾਰ ਅਤੇ ਮੰਦਰ ਉਸ ਦੀ ਵਿਸਤਾਰ ਸੀਮਾ ਨਿਰਧਾਰਤ ਕਰਦੇ ਹਨ, ਨਿਆਸ ਅਤੇ ਅਪਨਿਆਸ ਲੱਛਣ 
ਠਹਿਰਾਵ ਦਰਸਾਉੱਦੇ ਹਨ । ਸਾਡਤੱਵ ਅਤੇ ਔਡਤਵ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਵੱਲ ਸੰਕੇਤ ਕਰਦੇ ਹਨ 
ਜਦਕਿ ਅਲਪੱਤਵ ਅਤੇ ਬਹੁਤਵ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ ਅਤੇ ਦੁਰਬਲਤਾ ਦਾ ਪਰਿਹੈ 
ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 
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ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਰਾਗ ਲੱਛਣ 73 

`ਮਰਾਚੀਨ ਰਾਗ ਲੱਛਣ ਅਪ੍ਰਤੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਧੁਨਿਕ ਰਾਗ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਅਤੇ ਅੰਸ਼ ਸਵਰ ਆਧੁਨਿਕ ਆਰੰਭਕ ਸਵਰ ਅਤੇ ਵਾਦੀ ਸਵਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮੋਜੂਦ ਹਨ । ਤਾਰ 
ਅਤੇ ਮਟਰ ਵੀ ਸਪਤਕਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਨਿਆਸ ਲੱਛਣ ਅੱਜ ਵੀ ਠਹਿਰਾਓ 
ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਦਕਿ ਅਪਨਿਆਸ ਦਾ ਅਜੋਕੇ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਕੋਈ ਮਹੱਤਵ ਨਹੀਂ । ਸ਼ਾਡਵ 
ਅਤੇ ਔਡਵ ਆਪਣੇ ਪੁਰਾਣੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋ ਕੇ ਰਾਗ ਦੀਆਂ ਜਾਤੀਆਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਜ਼ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ 
ਹਨ। ਅਲਪੱਤਵ ਅਤੇ ਬਹੁਤਵ ਵੀ ਸਾਡੇ ਰਾਗ ਰੂਪਾਂ ਵਿਚ ਸਥਾਨ ਰੱਖਦੇ ਹਨ । ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰਾਚੀਨ 
ਰਾਗ ਲੱਛਣਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪ੍ਰਤੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਾ ਸਹੀ, ਅਪ੍ਰਤੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਆਧੁਨਿਕ ਸੰਗੀਤ ਵਿਜ਼ 
ਮੋਜੂਦ ਹੈ। 
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ਰਾਗ ਰਾਗਨੀ ਪੱਧਤੀ 


ਵਰਗੀਕਰਣ ਵਾਲੀ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਲੰਬੇ ਸਮੇਂ ਤਕ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਉੱਪਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਇਸ ਪੱਧਤੀ 
ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਅਤੇ ਵਿਕਾਸ ਬਾਰੇ ਅਨੇਕ ਮਤਭੇਦ ਹਨ ਪਰ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਦੇ 
ਵਿਵਰਣ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਪਰੰਪਰਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਹੈ । 
ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਦੇ ਕਾਲ (13ਵੀਂ ਸਦੀ) ਤਕ ਭਾਰਤ ਵਿਚ “ਗ੍ਰਾਮ-ਮੁਰਛਨਾ-ਜਾਤੀ” ਪੱਧਤੀ ਹੀ 
ਪ੍ਰਚਲਨ ਵਿਚ ਸੀ ਜਿਸਦੇ ਨਾਲ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਦਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਗ੍ਰਾਮ ਰਾਗ, ਉਪਰਾਗ, ਰਾਗ, ਭਾਸ਼ਾ, ਵਿਭਾਸ਼ਾ, 
ਦਾ ਪ੍ਰਚਲਨ ਸਮਾਪਤ ਹੋ ਗਿਆ । ਉੱਤਰ ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀਆਂ ਅਤੇ ਦਖੱਣ ਵਿਚ ਜਨਕਮੇਲ 
ਤੇ ਜਨਿਅ ਰਾਗ ਸੰਗੀਤ ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੇ ਆਧਾਰ ਵਜੋਂ ਉਭਰੇ । ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਨਾਰਦ ਨੇ “ਸੰਗੀਤ 
ਮਕਰੰਦ” ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀ ਪੱਧਤੀ ਦਾ ਇਕ ਨਵੀਨ ਤੇ ਰੋਚਕ ਸਿਧਾਂਤ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ 20 ਪੁਰਸ਼ ਰਾਗ, 24 ਇਸਤ੍ਰੀ ਰਾਗ (ਰਾਗਨੀਆਂ) ਅਤੇ 13 ਨਪੁੰਸਕ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵਰਗੀਕ੍ਰਤ 
ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਰਸ ਅਨੁਸਾਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਤੇ ਬਲ ਦਿੱਤਾ । ਮੰਤਗ ਦੇ 'ਬ੍ਰਿਹਦੇਸ਼ੀ” ਗ੍ਰੰਥ ਵਿਚ ਵੀ ਇਸ 
ਸਬੰਧੀ ਵਰਣਨ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਸ਼ਾਰੰਗਦੇਵ ਨੇ ਵੀ ਪੂਰਵ-ਪ੍ਚਲਿਤ ਮਤ ਦਾ ਵੀ ਉਲੇਖ ਕੀਤਾ ਹੈ। 
ਮੱਧਕਾਲ ਵਿਚ 15ਵੀਂ ਤੋਂ 17ਵੀਂ ਸਦੀ ਦੋਰਾਨ ਲਿਖੇ ਗਏ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ੁਭੰਕਰ ਦੇ “ਸੰਗੀਤ 
ਦਾਮੋਦਰ”, ਪੁੰਡਰੀਕ ਵਿੱਠਲ ਦੀ “ਰਾਗ ਮਾਲਾ”, ਫਕੀਰੁੱਲਾ ਦੇ “ਰਾਗ ਦਰਪਣ” ਅਤੇ ਪੰਡਤ ਦਾਮੋਦਰ 
ਦੇ “ਸੰਗੀਤ ਦਰਪਣ” ਆਦਿ ਵਿਚ ਪ੍ਰਮੁੱਖ 6 ਰਾਗ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ 30 ਜਾਂ 36 ਰਾਗਨੀਆਂ ਦਾ ਵਰਨਣ 
ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਹੋਲੀ ਹੋਲੀ ਇਸ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਚਾਰ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਮਤ ਸਾਹਮਣੇ ਆਏ । 
1. ਸ਼ਿਵ ਜਾਂ ਸੋਮੇਸ਼ਵਰ ਮਤ 
2. ਕ੍ਰਿਸ਼ਣ ਜਾਂ ਕੱਲਿਨਾਥ ਮਤ 
3. _ਭਰਤ ਮਤ 
4. _ਹਨੁਮਾਨ ਮਤ 
ਉਪਰੋਕਤ ਚਾਰੇ ਮੱਤ ਵਿਚ ਪ੍ਰਮੁੱਖ 6 ਰਾਗ, ਹਰ ਇਕ ਰਾਗ ਦੀਆਂ 5-5 ਜਾਂ 6-6 ਰਾਗਨੀਆਂ, 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 8-8 ਪੁੱਤਰ ਤੇ ਨੂੰਹਾਂ ਦਾ ਵੀ ਵਰਣਨ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਚਾਰ ਮਤਾਂ ਵਿਚੋਂ ਹਨੁਮਾਨ ਮਤ ਸਭ 
ਤੋਂ ਵਧ ਲੋਕਪ੍ਰਿਅ ਹੋਇਆ । ਭੈਰਵ, ਮਾਲਕੋਂਸ, ਹਿੰਡੋਲ, ਦੀਪਕ, ਸ਼੍ਰੀ ਅਤੇ ਮੇਘ ਰਾਗ ਹਰ ਇਕ ਮਤ 
ਨੇ ਥੋੜ੍ਹੇ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦੇ ਨਾਲ ਮੁਖ ਰਾਗਾਂ ਵਜੋਂ ਸਵੀਕਾਰ ਕੀਤੇ । 
ਭਾਰਤੀ ਸੰਸਰ੍ਰਿਤੀ ਵਿਚ ਰਾਗ ਅਤੇ ਰਾਗਨੀਆਂ ਦੇਵੀ ਦੇਵਤਿਆਂ ਸਮਾਨ ਪੂਜੇ ਜਾਂਦੇ ਰਹੇ ਹਨ । 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਾਗ ਅਤੇ ਰਾਗਨੀਆਂ ਦਾ ਸਬੰਧ ਸ਼ਿਵ-ਪਾਰਵਤੀ ਜਾਂ ਫਿਰ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਅਤੇ ਗੋਪੀਆਂ ਨਾਲ ਦਰਸਾਇਆਂ 
ਗਿਆ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਮਹਾਰਿਸ਼ੀ ਅਤੇ ਆਚਾਰੀਆਂ ਨੇ ਸੁਰ ਨਿਬੱਧ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਈਸ਼ਵਰ ਅਤੇ ਮਾਇਆ ਦੇ 
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ਦਿ ਰਾਗ ਰਾਗਨੀ ਪੱਪਤ। 1 
ਪਰਮਾਲ ਰਾਗ ਅਤੇ ਰਾਗਨ| ਦਾ ਪਰ ਅਤੇ ਇਸਤਰੀ ਵਜੋਂ ਭਾਵਪੁਰਣ ਅਨਭਢ ਕੀਤ' ਅਤੈ 3੮' 
ਅਨੂੰਛ਼ਾਰ ਉਸ ਨੂੰ ਸੰਗਿਆ ਦਿੱਤੀ ॥ਏ।। 
“_ ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਮੁਹੰਮਦ ਰਜਾ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗ੍ਰੰਥ 'ਨਗਮਾਤੇ ਆਮਵੀ' (181: ਈ.) ਵਿਚ 
ਦਜਨਿਤ ਜ਼ਾਰੇ ਮਤਾਂ ਦਾ ਪੰਡਨ ਕਰਕੇ ਆਪਣਾ ਨਵੀਨ ਮਤ ਪ੍ਰਸਡੁਤ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਵਿਦਵਾਨ ਨੈ 6 90 
ਅਤੇ 36 ਰਾਗਨੀਆਂ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਸਮਾਨਤਾ ਰੱਖਣ ਦੀ ਕੋਸਿਸ ਅਪੀਨ ਹੈਠ ਲਿਖਿਆ 
ਵਰਗੀਕਰਣੇ ਕੀਤਾ-- 
ਮੁਹੰਮਦ ਰਜਾ ਦਾ ਰਾਗ ਰਾਗਨੀ-ਵਰਗੀਕਰਣ 

ਰਾਗਨੀਆਂ 


[ਤੋਰਦੇ ਭੈਰਵੀ, ਰਾਮਕਲੀ, ਗੁਜਰੀ, ਖਟ, ਗਾਂਧਾਰੀ, ਆਸਾਵੇਰੀ 

2 ਮਾਲਕੋਂਸ ਬਾਗੇਸ਼ਰੀ, ਤੋੜੀ, ਦੇਸੀ, ਸੂਹਾ, ਸੁਘਰਈ , ਮੁਲਤਾਨ 

3 ਹਿੰਡੋਲ ਪੁਰੀਆ, ਖਸੰਤ, ਲਲਿਤ, ਪੰਚਮ, ਧੁਨਾਸਰੀ, ਮਾਰਦਾ 

4 ਸੀ ਗੌਰੀ, ਪੂਰਵੀ, ਰਾਗ, ਤ੍ਰਿਵੇਣੀ, ਮਾਲ ਸ੍ਰੀ, ਜੈਤਸ੍ਰੀ 

5. ਮੋਂਘ ਮਧੂਮਾਦ, ਗੋੜ, ਸੁਧਸਾਰੰਗ, ਵਡਹੰਸ,ਸਾਮੰਤ, ਮੋਰਠ 

6. ਨਟ ਛਾਇਆਨਟ, ਹਮੀਰ, ਕਲਿਆਣ, ਕੇਦਾਰ, ਬਿਹਾਰੜ', ਅਮਨ 
ਉਪਰੋਕਤ ਮਤ ਕਾਫੀ ਸਮੇਂ ਤਕ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਰਿਹਾ । ਇਹ ਮਤ ਕਾਢ! ਹਦ ੩੧ ਪੁਹਵ-ਪ੍ਰਚਲਤ 

ਮਤ ਦੀ ਰਾਗ ਰਾਗਨੀਆਂ ਨਾਲ ਮਿਲਦਾ ਜੁਲਦਾ ਸੀ। 


ਰਾਗ ਪਰਿਵਾਰ ਅਤਿਅੰਤ ਵਿਸ਼ਾਲ ਅਤੇ ਗੋਰਵਸ਼ਾਲੀ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ 6 ਰਾਗਾਂ ਵਿੱਚ ਅਤ 36 
ਗਨੀਆਂ ਵਿਚ ਸੀਮਿਤ ਕਰਨਾ ਸੰਭਵ ਪ੍ਰਤੀਤ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦਾ ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਹੋਂ ਉਹਾਂ ਦੇ 
(ਰਸ ਜਾਂ ਇਸਤੀ ਰਾਗ ਹੋਣ ਦਾ ਆਭਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਜਰੂਰੀ ਨਹੀਂ ਕਿ ਸਾਰੇ ਇਮੜ੍ਰ ਪਾਹਾਂ ਵਿਚ 
=ਰੀ ਫਰਗੀ ਕੋਮਲਤਾ ਤੇ ਚੰਚਲਤਾ ਵੀ ਹੋਵੇ । ਪਰ ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਇਹ ਵੀ ਸੱਚ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਪੱਧਤੀ 
 ਧੋਰਾਣਿਕ ਪਰੰਪਰਾ ਭਾਰਤੀ ਜਨਸਾਧਾਰਣ ਦੇ ਦਿਮਾਗ ਵਿਚ ਇੰਨੀ ਜਿਆਦਾ ਘੁਲ ਮਿਲ ਧਈ ਹੈ ਕਿ 
ਆਮ ਲੋਕ ਵੀ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਪੁਰਸ਼ ਅਤੇ ਇਸਤਰੀ ਰਾਗਾਂ ਵਜੋਂ ਪਛਾਣਦੇ ਹਨ । ਰ 

ਰਾਗ ਰਾਗਨੀ ਪੱਧਤੀ ਦੀ ਆਲੋਚਨਾ-- ` ਅਸੀਂ 6 ਰਾਗਾਂ ਅਤੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅੰਤਹਹਤ 
-ਰਸਾਈਆਂ ਗਈਆਂ ਰਾਗਨੀਆਂ ਦੇ ਭਾਵ ਰੂਪ ਅਤੇ ਸਰੂਪ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਵਲ ਧਿਆਨ ਦੇਈਏ ਤ 
ਸਾਨੂੰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀਆਂ ਦੇ ਪੁਰਸ਼-ਇਸਤੀ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸਮਾਨਤਾ ਦਾ ਅਮਰ ਨਜਰ ਨਹੀਂ 
ਆਉਦਾ । ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀਆਂ ਦੀ ਪਰਸਪਰ ਵੰਡ ਦਾ ਆਪਾਰ ਕੀ ਸੀ? ਮਾਲਕੱਸ ਹਾਗ ਦੀ ਹਾਹਨ| 
ਤੋੜੀ ਦਰਸਾਉਣ ਪਿਛੇ ਕਿਹੜਾ ਆਧਾਰ ਸੀ? ਇਹ ਸਭ ਤੱਥ ਅਜੋਕੇ ਸਮੇਂ ਦੀ ਕਸੋਟੀ ਤੋ ਖੂਹੋ &੦ਂ 
ਉਤਰਦੇ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਮਤਾ ਜਾਂ ਭਿੰਨਤਾ ਦਾ ਵਿਗਿਆਨਕ ਜਾਂ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਆਧਾਰ ਕਿਸੇ ਵੀ ਪੰਪ ਵਖ 
ਫਰਛਿਤ ਨਹੀਂ ਹੈ । ਰ 

ਮੁਖ 6 ਰਾਗ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ 5-5 ਜਾਂ 6-6 ਰਾਗਨੀਆਂ, 8-8 ਪੁਤੱਰ ਤੇ 8-8 ਨੂੰਹਾਂ ਹੀ 
ਕਿਉ ਮੰਨੀਆਂ ਗਈਆਂ? ਇਸ ਸੰਖਿਆ ਦਾ ਆਧਾਰ ਕੀ ਸੀ? ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਪੁਰਸੱਤਵ, ਨਾਹੀਤਵ 3 
ਨਪਸਕਤਵ ਦੀ ਕੀ ਕਸੋਟੀ ਸੀ? ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਵਾਲਾਂ ਦੇ ਜੁਆਬ ਸੰਗੀਤ ਜਿ(ਰਿਆੁਆ ਨੰ ਕਿਧਹੇ ਨਹੀ 
ਮਲ । ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਵੱਖ ਵੱਖ ਮਤਾਂ ਦੇ ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀਆਂ ਦੇ ਨਾਂਵਾਂ ਵਿਚ ਮਤਭੇਦ ਮਿਲਦਾ ਹੈ। 
ਕਈ ਸਥਾਨਾਂ ਤੇ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਰਾਗਨੀਆਂ ਵਿਚ ਅਤੇ ਰਾਗਨੀਆਂ ਦੇ ਨਾਮ ਹਾਗਾਂ ਦੀ ਗ੍ਰੇਣੀ ਵਿਚ 
ਸ਼ਾਮਲ ਕੀਤੇ ਮਿਲਦੇ ਹਨ। ਉਪਰੋਕਤ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੇ ਰਾਗ ਰਾਗਨ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਨ ਅਧੂਰਾ ਸਮਝਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । 
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ਉਪਰੋਕਤ ਆਲੋਚਨਾ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਅੱਜ ਆਮ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰੇਮੀ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ ਰਾਗ-ਰਾਗਨੀਆਂ ਵਜੋ 
ਪਹਿਚਾਣਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਅਜ ਵੀ ਭੈਰਵ ਨੂੰ ਰਾਗ ਅਤੇ ਭੈਰਵੀ ਨੂੰ ਰਾਗਨੀ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਨੁ 
ਵਿਗਿਆਨਕ ਆਧਾਰ ਦੇਣ ਦੀ ਲੋੜ ਹੈ। ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ ਇਸ ਵਰਗੀਕਰਣ ਨੂੰ ਆਧੁਨਿਕ ਸਮੇ 
ਲਈ ਨਿਰ-ਅਰਥਕ ਮੰਨਿਆ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਪਿਛਲੇ ਕੁਝ ਸਮੇਂ ਤੋਂ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਨੇਕ ਪਰਿਵਰਤਨ 
ਹੋ ਚੁੱਕੇ ਹਨ । ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਨਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋ ਚੁੱਕੀ ਹੈ । ਦੱਖਣ ਦੇ ਅਨੇਕ ਰਾਗ ਹਿੰਦੁਸਤਾਨ) 
ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਵਿਚ ਸ਼ਮੂਲੀਅਤ ਪਾ ਚੁੱਕੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਲਈ ਪੰਡਿਤ ਭਾਤਖੰਡੇ ਨੇ 'ਥਾਟ ਰਾਗ ਪੱਧਤੀ” ਦ ਰ 
ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕਰਕੇ ਰਾਗਾਂ ਨੂੰ 'ਜਨਕ' ਅਤੇ “ਜਨਿਆੰ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀਆਂ ਵਿਚ ਵਰਗੀਕਿ੍‌ਤ ਕੀਤ। __; 
ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਇਸ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਵੀ ਪੂਰਣ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤਰਕ-ਸੰਗਤ ਨਹੀਂ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਪਰ ਫਿਰ ਫੀ ਅੱਜ ___ 
'ਥਾਟ ਰਾਗ ਪੱਧਤੀ” ਹੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ ਅਤੇ ਰਾਗ ਰਾਗਨੀ ਪਧਤੀ ਪੂਰਣ ਰੂਪ ਵਿਚ ਲੁਪਤ ਹੋ ਕੇ ਕੇਵਲ 
ਕਿਤਾਬਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਗਈ ਹੈ। 
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ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ : ਪਰਿਭਾਸ਼ਕ ਸ਼ਬਦ 


ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਪਰੰਪਰਾ ਅਨੁਸਾਰ ਸ਼ਬਦ ਕੀਰਤਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਨੂੰ ਕੀਰਤਨੀਆ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਕੀਰਤਨੀਏ 
ਲਈ ਇਸ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ “ਰਾਗੀ” ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਰਾਗੀਆਂ ਦੇ ਜੱਥੇ ਨੰ 
ਕੀਰਤਨੀ ਜੱਥਾ ਵੀ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਨੇ ਕੀਰਤਨੀਏ ਦਾ ਸਤਿਕਾਰ 
ਕਰਦਿਆਂ ਉਚਾਰਿਆ ਹੈ “ਭਲੋ ਭਲੋ ਰੇ ਕੀਰਤਨੀਆ ਰਾਮ ਰਮਾ ਰਾਮਾ ਗੁਣ ਗਾਉ” । ਗੁਰੂ ਕਾਲ ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਕੀਰਤਨ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਰਬਾਬੀ, ਰਾਗੀ ਅਤੇ ਢਾਡੀ ਤਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੇ ਕੀਰਤਨੀਆਂ ਦਾ ਯੋਗਦਾਨ 
ਰਿਹਾ ਹੈ। ਬਾਣੀ ਗਾਇਨ ਦੇ ਨਾਲ ਰਬਾਬ ਵਜਾਉਣ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨ ਕੀਰਤਨੀਏ ਰਬਾਬੀ ਕਹਾਉ ਦੇ ਸਨ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਆਰੰਭ ਭਾਈ ਮਰਦਾਨੇ ਤੋਂ ਹੋਇਆ । ਉਪਰੰਤ ਮੁਸਲਮਾਨ ਰਬਾਬੀਆਂ ਦੀ ਲੰਬੀ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ 
ਸੱਤਾ, ਬਲਵੰਡ, ਬਾਬਕ, ਚਤਰਾ, ਸਾਦੂ, ਬਾਦੂ, ਰਜਾਦਾ, ਸਜਾਦਾ ਦਾ ਨਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਹੈ। ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ 
ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਕੀਰਤਨ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਭੱਟ ਜੋ ਹਰਿਮੰਦਰ ਸਾਹਿਬ ਵਿਖੇ ਕੀਰਤਨ ਕਰਦੇ 
ਸਨ, ਰਾਗੀ ਕਹਾਏ। ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਅਤੇ ਹੋਰ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਸੁਤੰਤਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਜਾਂ ਰਬਾਬੀਆਂ 
ਦੀ ਸੰਗਤ ਨਾਲ ਕੀਰਤਨ ਕਰਦੇ ਸਨ ਅਤੇ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਨੇ ਪੇਸ਼ਾਵਰ ਰਬਾਬੀਆਂ ਦੀ ਥਾਂ 
ਗੁਰੂ ਕੇ ਸਿੱਖਾਂ ਨੂੰ ਕੀਰਤਨੀਏ ਬਣਾਉਣ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਅਰੰਭੀ ਜੋ ਅੱਜ ਤਕ ਕਾਇਮ ਹੈ । ਢੱਡ ਅਤੇ 
ਸਾਰੰਗੀ ਸਾਜਾਂ ਦੀ ਸੰਗਤ ਨਾਲ ਵੀਰ ਯੋਧਿਆਂ ਦੀਆਂ ਗਾਥਾਵਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਢਾਡੀ 
ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ ਵਧੇਰੇ ਵਿਕਾਸ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਹਰਿਗੋਬਿੰਦ ਦੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਹੋਇਆ । ਭਾਈ 
ਅਬਦੁੱਲਾ ਅਤੇ ਭਾਈ ਨੱਥਾ ਵਰਗੇ ਢਾਡੀਆਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਵੀ ਇਸੇ ਕਾਲ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਹੈ । 
ਹਰਿਮੰਦਰ ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਕੁਝ ਕੀਰਤਨੀਏ ਸੰਗੀਤ-ਕਲਾ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ ਕਾਵਿ-ਕਲਾ ਅਤੇ ਯੁੱਧ-ਕਲਾ 
ਵਰਗੇ ਗੁਣਾਂ ਦੇ ਧਾਰਨੀ ਵੀ ਸਨ। ਭਾਈ ਬਲਵੰਡ ਤੇ ਭਾਈ ਸੱਤਾ ਦੀ ਰਚਨਾ "ਰਾਮਕਲੀ ਦੀ ਵਾਰ” 
ਆਪਣੇ ਉੱਚ ਕਾਵਿ ਪੱਧਰ ਕਰਕੇ ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਦਰਜ ਹੋਈ । ਭਾਈ ਬਾਬਕ ਦੀ ਸੰਗੀਤ 
ਪਰਬੀਨਤਾ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰੱਖਦਿਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂ ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦੁਰ ਦਾ ਸੰਗੀਤ ਉਸਤਾਦ ਬਣਾਇਆ ਗਿਆ 
ਸੀ। ਮਹਾਨ ਯੋਧਾ ਸ੍ਰ ਜੱਸਾ ਸਿੰਘ ਆਹਲੂਵਾਲੀਆ ਅੰਮ੍ਰਿਤਸਰ ਵਿਖੇ ਕੀਰਤਨ ਵੀ ਕਰਦੇ ਸਨ । 
ਸਬਰ-ਸੰਤੋਖ ਦੀ ਮੁਰਤ ਭਾਈ ਮਣਸਾ ਸਿੰਘ ਨੇ ਮਹਾਰਾਜਾ ਰਣਜੀਤ ਸਿੰਘ ਵੱਲੋਂ ਦਿੱਤੀ ਭੇਟਾ ਠੁਕਰਾ 
ਦਿੱਤੀ ਸੀ । ਸਮੁੱਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਰਤਨੀਏ ਗੁਰਮਤਿ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਮਹਾਨ ਸਤਿਕਾਰ ਦੇ ਪਾਤਰ 
ਰਹੇ ਹਨ। ਭਾਈ ਹਰਸਾ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਗੁਰਮੁਖ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਧਿਆਨ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਦਰਸ਼ਨ ਸਿੰਘ 
ਕੋਮਲ, ਭਾਈ ਬਾਤਨ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਆਤਮਾ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਸਰਮੁਖ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਸਨਮੁਖ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ 
ਗਿਆਨ ਸਿੰਘ ਐਬਟਾਬਾਦ, ਭਾਈ ਹਰਦਿੱਤ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਜਗਤ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਜਵਾਲਾ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ 
ਸਮੁੰਦ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਲਾਭ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਸ਼ਾਮ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਸੁੰਦਰ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਸਾਂਈ ਦਿੱਤਾ, ਭਾਈ 
ਦੇਸਾ, ਭਾਈ ਸੰਤਾ, ਭਾਈ ਚਾਂਦ, ਭਾਈ ਗੋਪਾਲ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਬਖਸ਼ੀਸ਼ ਸਿੰਘ, ਭਾਈ ਅਵਤਾਰ ਸਿੰਘ, 


ਕਲਾ. 
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7 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਭਾਈ ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਵਰਗੇ ਕੀਰਤਨੀਆਂ ਦਾ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਯੋਗਦਾਨ 
ਰਿਹਾ ਹੈ। 
ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ ਵਿਚ ਸਿੱਖ ਧਰਮ ਵਿਚ ਕੀਰਤਨੀਆਂ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਕਾਇਮ ਹੈ । ਕੀਰਤਨੀਏ ਲਈ 
ਕੁਝ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਗੁਣਾਂ ਦਾ ਧਾਰਣੀ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਰਾਗ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ 
ਪੁਰਾਤਨ ਰੀਤਾਂ ਦੀ ਜਾਣਕਾਰੀ, ਸਿੱਖ ਇਤਿਹਾਸ ਸੰਬੰਧੀ ਸਾਖੀਆਂ, ਗੁਰਬਾਣੀ ਦਾ ਸਮੁੱਚਾ ਭਾਵ ਅਰਥ, 
ਸਾਜਾਂ ਨੂੰ ਵਜਾਉਣ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮੁਹਾਰਤ ਅਤੇ ਵਿਭਿੰਨ ਗਾਇਨ ਸ਼ੇਲੀਆਂ ਉਪਰ ਪੂਰਨ ਅਧਿਕਾਰ ਹੋਣਾ 
ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸੁਰੀਲਾ ਅਤੇ ਲੈਅਯੁਕਤ, ਉਚਾਰਨ ਸਪਸ਼ਟ ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਵਸ਼ਾਲੀ ਹੋਣ. 
ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਸਮੂਹ ਸਾਧ ਸੰਗਤ ਉਸ ਦੇ ਕੀਰਤਨ ਦਾ ਰਸ ਲੈ ਸਕੇ । 
ਬੰਦਨਾ : ਕਿਸੇ ਕੀਰਤਨ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਬੇਨਤੀ ਜਾਂ ਅਰਦਾਸ ਵਜੋਂ ਗਾਇਨ ਕੀਤੇ ਜਾਣੁ 
ਵਾਲੇ ਸ਼ਲੋਕ ਜਾਂ ਬਾਣੀ ਦੀਆਂ ਤੁਕਾਂ ਨੂੰ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਵਿਵਹਾਰਕ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ 'ਬੰਦਨਾ” ਦਾ 
ਨਾਂ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਨਿਸ਼ਚਿਤ, ਮੋਲਿਕ ਤੇ ਵਿਲੱਖਣ ਸਰੂਪ ਹੈ। ਕੀਰਤਨੀਏ ਸਿੰਘ ਭਾਰਤੀ 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਵਿਲੰਬਿਤ ਖਿਆਲ ਦੇ ਅੰਦਾਜ਼ ਤੋਂ ਇੱਕਤਾਲ, ਆੜਾਚਾਰਤਾਲ ਅਤੇ ਝੂਮਰਾ ਆਦਿ ਤਾਲਾਂ ਦੇ 
ਵਿਲੰਬਿਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਰਦਾਸ, ਬੇਨਤੀ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਬਾਣੀ ਦੀਆਂ ਤੁਕਾਂ ਨੂੰ ਸੰਬੰਧਿਤ ਰਾਗ ਵਿਚ 
ਨਿਬੱਧ ਕਰਕੇ ਗਾਇਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਉਪਰੰਤ ਇਸ ਦਾ ਮੁਕਾਅ 'ਅਨੰਦ ਗੁਣੀ ਨਿਧਾਨ ਗੁਰੂ ਗਰੀਬ 
ਨਿਵਾਜ ਧੰਨ ਵਾਹਿਗੁਰੂ” ਆਦਿ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਪਰੰਪਰਾ ਅਨੁਸਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀ 
ਵਿਧੀਵਤ ਤਾਲੀਮ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕੀਤੇ ਕੀਰਤਨੀਆਂ ਦਾ ਅਨੁਮਾਨ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਬੰਦਨਾ ਦੀ ਕੀਰਤਨ ਸ਼ੈਲੀ ਤੋਂ ਹੀ 
ਲੱਗ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਨੂੰ ਮੰਗਲਾਚਰਣ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਪਉੜੀ : ਪਉੜੀ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਮੋਲਿਕ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੰਗੀਤਕ ਰਚਨਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ 
ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਅਤੇ ਸੁਤੰਤਰ ਲੈਅ-ਪ੍ਰਬੰਧ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਭਾਵੇਂ ਲੋਕ-ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਇਸ ਨਾਲ ਮਿਲਦੀਆਂ- 
ਸ਼ਬਦ ਕੀਰਤਨ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ 'ਤੇ, ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਵਾਰ ਗਾਇਨ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਇਕ ਛੋਟਾ ਸ਼ਬਦ ਪਉੜੀ 
ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ “ਪਉੜੀ ਲਾਉਣਾ” ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਲਈ 
“ਪਉੜੀ” ਨਾਮਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤਾਲ ਵੀ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਬੋਲ “ਗੇ ਤਿਟ ਤਾ ਗੇਤਾ” ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਇਹ 
ਤਾਲ ਢੱਡ ਵਾਦਨ ਲਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਹੈ, ਜੋ ਅੱਜ-ਕੱਲ੍ਹ ਤਬਲੇ ਉੱਪਰ ਵੀ ਵਜਦਾ ਹੈ । ਵਾਰ ਗਾਇਨ ਉਪਰੰਤ 
ਰਾਗੀ ਜੱਥਾ ਮੱਧ ਲੈਅ ਵਿਚ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ ਵਿਚ ਪਉੜੀ ਲਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਪਉੜੀ ਦੀ ਅੰਤਲੀ ਤੁਕ 
ਨੂੰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤੋੜਾ ਮਾਰ ਕੇ ਅਤੇ ਤੀਸਰੀ ਵਾਰ ਇਕ ਮਾਤਰਾ ਵਧਾ ਕੇ ਇਸ ਦਾ ਮੁਕਾਅ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਉੜੀ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਅਤੇ ਪਉੜੀ ਤਾਲ ਦੋਵੇਂ ਹੀ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ 
ਇਕ ਅਨੁਪਮ ਦੇਣ ਹੈ। 
ਚੋਕੀ : ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਸੰਪੂਰਨ ਨਿਯਮਾਂ ਉੱਪਰ ਆਧਾਰਿਤ ਗੁਰਮਤਿ ਅਨੁਸਾਰ ਪਰਮਾਣਿਕ 
ਬਾਣੀ ਦੀ ਸੰਪੂਰਨ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀ ਨੂੰ ਕੀਰਤਨ ਚੋਕੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਚਾਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਧਾਰਣੀ 
ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਹ ਚੋਕੀ ਕਹਾਉਂਦੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਚਾਰੇ ਅੰਗ ਸ਼ਾਨ ਜਾਂ ਲਹਿਰਾ, ਬੰਦਨਾ ਜਾਂ ਮੰਗਲਾਚਰਣ, 
ਸ਼ਬਦ-ਗਾਇਨ ਅਤੇ ਪਉੜੀ ਕ੍ਰਮ-ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪਹਿਲੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਸਾਜਿੰਦੇ ਦੇ 
ਨਗਮੇ ਜਾਂ ਧੁਨ ਉਪਰ ਤਬਲਾ ਵਾਦਕ ਤਬਲਾ ਵਾਦਨ ਕਰਕੇ ਸੰਗੀਤਮਈ ਮਾਹੋਲ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਕਰਦਾ 
ਹੈ। ਦੂਸਰੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਮੰਗਲਾਚਰਣ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ “ਡੰਡਉਤ ਬੰਦਨਾ..” ਦੀ ਤੁਕ ਦਾ ਗਾਇਨ ਧਰੁਪਦ 
ਜਾਂ ਧਮਾਰ ਅੰਗ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਰਾਗ ਅਤੇ ਤਾਲ ਸਹਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਤੀਸਰੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਨਿਰਧਾਰਿਤ 
ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇ ਅਨੁਕੂਲ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਗਾਇਨ ਧਰੁਪਦ, ਪੜਤਾਲ. ਖਿਆਲ ਜਾਂ ਹੋਰ ਦਰਜ ਗਾਇਨ 
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ਰਪਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਚੌਥੇ ਅਤੇ ਅੰਤਲੇ ਭਾਗ ਵਿਚ ਦਰਜ ਵਾਰਾਂ ਦੇ ਸਮੇਂ ਅਨੁਸਾਰ ਸ਼ਲੋਕਾਂ ਦਾ 
ਗਾਇਨ ਪਉੜੀ ਲਾਉਣ ਵਜੋਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਪਰੋਕਤ ਚਾਰ ਅੰਗਾਂ ਨਾਲ ਕੀਰਤਨ ਚੌਕੀ ਸੰਪੂਰਨ 
ਦੀ ਹੈ। 
ਦੀ ਦਾ ਪ੍ਰਲਨ ਸੀ ਗੁਰ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਦਸਮ ਤੋ ਹੀ ਹੋ ਗਿਆ ਸੀ ਪਰੰਤੂ ਕੀਰਤਨ ਚੋਕੀ 
ਦੀ ਮਰਿਆਦਾਪੂਰਨ ਪਰੰਪਰਾ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਦੇ ਕਾਲ ਤੋਂ ਆਰੰਭ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਆਧੁਨਿਕ ਕਾਲ 
ਵਿਚ ਹੇਠ ਲਿਖੀਆਂ ਚੌਕੀਆਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ---1. ਤਿੰਨ ਪਹਿਰੇ ਦੀ ਚੋਕੀ, 2. ਆਸਾ ਦੀ ਵਾਰ ਦੀ ਚੋਕੀ, 
3 ਬਿਲਾਵਲ ਦੀ ਚੌਕੀ, 4. ਆਨੰਦ ਦੀ ਚੋਕੀ, 5. ਚਰਨਕੰਵਲ ਦੀ ਚੋਕੀ, 6. ਸੋਦਰੁ ਦੀ ਚੋਕੀ, 
7. ਆਰਤੀ ਦੀ ਚੌਕੀ, 8. ਕਾਨੜੇ ਜਾਂ ਕਲਿਆਣ ਦੀ ਚੋਕੀ, 9. ਕੀਰਤਨ ਸੋਹਿਲੇ ਦੀ ਚੋਕੀ । ਗੁਰਮਤਿ 
ਕੀਰਤਨ ਚੌਕੀ ਦਾ ਵਿਵਹਾਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਅਧੀਨ ਜਨਮ, ਕੁੜਮਾਈ, ਆਨੰਦ ਕਾਰਜ, ਮੋਤ 
ਵਿਚ ਮਲ੍ਹਾਰ ਰਾਗ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦ ਅਤੇ ਪਉੜੀ ਲਾਉਣ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਹੈ। ਸ੍ਰੀ ਹਰਿਮੰਦਰ ਸਾਹਿਬ ਵਿਖੇ 
ਅੱਜ ਵੀ ਵਿਭਿੰਨ ਕੀਰਤਨ ਚੌਕੀਆਂ ਦੇ ਨਾਵਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਕੀਰਤਨ ਦੀ ਮਰਯਾਦਾ ਹੈ । 

ਧੂਨਿ : ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਧੁਨਿ ਜਾਂ ਧੁਨੀ ਨੂੰ ਵਾਰ ਬਾਣੀ ਰੂਪ ਦੇ ਉੱਪਰ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਗਾਇਨ ਸੰਕੇਤ ਵਜੋਂ ਦਰਜ ਕੀਤਾ ਰਿਆ ਹੈ । ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਪਰੰਪਰਾ ਅਨੁਸਾਰ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ 
ਵਿਚ ਸਦੀਆਂ ਤੋਂ ਪ੍ਚਲਿਤ ਅਤੇ ਢਾਡੀ ਪਰੰਪਰਾ ਦੁਆਰਾ ਵਿਕਸਿਤ ਉਹ ਸੁਰਾਤਮਕ ਸਰੂਪ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ 
ਆਧਾਰ ਉੱਤੇ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਨੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਅਧਿਆਤਮਕ ਵਾਰਾਂ ਉਚਾਰੀਆਂ । ਵਾਰ ਮੂਲ 


ਹੈ : 
ਆਸਾ ਮਹਲਾ ੧ ।॥ 
ਵਾਰ ਸਲੋਕਾ ਨਾਲਿ ਸਲੋਕ ਭੀ ਮਹਲੇ ਪਹਿਲੇ ਕੇ ਲਿਖੇ ਟੁੰਡੇ ਅਸਰਾਜੇ ਕੀ ਧੁਨੀ | 
ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ, ਪੰਨਾ ੪੩੨) 
ਸੀ ਗੁਰੂ ਗੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਦਰਜ ਨੌ ਵਾਰਾਂ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਉੱਪਰ ਧੁਨਿ ਸਿਰਲੇਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਰਜ ਹੈ, 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹਨ : ਰ੍ 
ਫਾਰ ਧੁਨਿ ਸਿਰਲੇਖ ਪੰਨਾ ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰ 
ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਬ 
1. ਵਾਰ ਮਾਝ ਕੀ ਤਥਾ ਮਲਕ ਮੁਰੀਦ ਤਥਾ ਚੰਦ੍ਰਹੜਾ ੩੦੦ 
ਸਲੋਕ ਮਹਲਾ ੧ ਸੋਹੀਆ ਕੀ ਧੁਨੀ ਗਾਵਣੀ 
2. ਗਉੜੀ ਕੀ ਵਾਰ ਮਹਲਾ ੫ __ ਰਾਇ ਕਮਾਲ ਦੀ ਮੋਜਦੀ ਕੀ ਵਾਰ ੩੧੮ 
ਕੀ ਧੁਨਿ ਉਪਰ ਗਾਵਣੀ 
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8) ਗਾਇਨ ਕਲਾ 

3. ਆਸਾ ਮਹਲਾ ੧ ਸਲੋਕਾ ਨਾਲਿ _ਟੁੰਡੇ ਅਸਰਾਜੈ ਕੀ ਧੁਨੀ ੪੬੨ 
ਸਲੋਕ ਭੀ ਮਹਲੇ ਪਹਿਲੇ ਕੇ ਲਿਖੇ 

4. _ਗੁਜਰੀ ਕੀ ਵਾਰ ਮਹਲਾ ੩ ਸਿਕੰਦਰ ਬਿਰਾਹਿਮ ਕੀ ਵਾਰ ਕੀ ੫੦੮ 
੍‌ ਧੁਨੀ ਗਾਵਣੀ 

5 ਵਡਹੰਸ ਕੀ ਵਾਰ ਮਹਲਾ ੪ __ ਲਲਾਂ ਬਹਿਲੀਮਾ ਕੀ ਧੁਨਿ ਗਾਵਣੀ ੫੮੫ 

6__ਰਾਮਕਲੀ ਕੀ ਵਾਰ ਮਹਲਾ ੩ _ ਜੋਧੈ ਵੀਰੈ ਪੂਰਬਾਣੀ ਕੀ ਧੁਨੀ ੯੪੭ 

7. ਸਾਰੰਗ ਕੀ ਵਾਰ ਮਹਲਾ ੪ ਰਾਇ ਮਹਮੇ ਹਸਨੇ ਕੀ ਧੁਨਿ ੧੨੩ 

8. ਵਾਰ ਮਲਾਰ ਕੀ ਮਹਲਾ ੧ ਰਾਣੇ ਕੈਲਾਧ ਤਥਾ ਮਾਲਦੇ ਕੀ ਧੁਨਿ ੧੨੭੮ 

9. _ਕਾਨੜੇ ਕੀ ਵਾਰ ਮਹਲਾ ੪ ਮੂਸੇ ਕੀ ਵਾਰ ਕੀ ਧੁਨੀ ੧੩੧੨ 


ਅਲਾਹੁਣੀ : ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਅਲਾਹੁਣੀ ਗਾਇਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਿਰਤਕ 
ਵਿਅਕਤੀ ਦੀ ਉਪਮਾ ਜਾਂ ਗੁਣਾਂ ਦਾ ਵਖਿਆਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ ਗੁਰਬਾਣੀ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਨਾਸ਼ਵਾਨ 
ਸੰਸਾਰ ਵਿਚ ਚੰਗੇ ਕੰਮ ਕਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰੇਰਨਾ, ਮੋਤ ਦੀ ਅਟਲਤਾ ਅਤੇ ਸਦੈਵ ਸਥਿਰ ਪ੍ਰਭੂ ਭਗਤੀ ਦੇ ਸੰਦੇਸ਼ 
ਨੂੰ ਰੂਪਾਂਤਰਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ। ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਅਲਾਹੁਣੀਆਂ ਵਡਹੰਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਦਰਜ 
ਹਨ। (ਅਲਾਹੁਣੀ ਸੰਬੰਧੀ ਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਜਾਣਕਾਰੀ ਲਈ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੀਆਂ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ 
ਵਾਲਾ ਭਾਗ ਦੇਖੋ ।) 
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ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ : ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ 


ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਸਿੱਖ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ, ਸੰਤਾਂ ਅਤੇ ਭਗਤਾਂ ਦੀ ਬਾਣੀ ਦਾ ਅਦੁੱਤੀ ਸੰਗੀਤਕ 
ਸੰਕਲਨ ਹੈ ਜਿਸ ਦੀ ਸਮੁੱਚੀ ਸੰਪਾਦਨਾ ਰਾਗਾਤਮਕ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਆਧਾਰ 
ਗ੍ਰੰਥ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਬਾਣੀ ਦੀ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀ ਲਈ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਕੀਰਤਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ 
ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਭਾਰਤੀ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਅਤੇ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਰੂਪ ਸਪਸ਼ਟ 
ਉਜਾਗਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਨਿਵੇਕਲਾ ਪ੍ਰਬੰਧ ਅਤੇ ਅਨੁਸ਼ਾਸਨ ਇਸ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ 
ਸੰਗੀਤ ਨਾਲੋਂ ਪ੍ਯੋਗਾਤਮਕ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਬੰਧ, ਧਰੁਪਦ, ਖਿਆਲ, ਠੁਮਰੀ ਆਦਿ 
ਦੀ ਪਾਲਣਾ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਆਪਣੇ ਵਿਸ਼ਿਸ਼ਟ ਸਰੂਪ ਅਤੇ ਵਿਲੱਖਣ ਪਹਿਚਾਣ ਰਾਹੀਂ ਕਲਾਤਮਕ ਵਿਸਮਾਦ 
ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਇਥੇ ਮਨੋਰਥ 
ਕਲਾਤਮਿਕ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਆਨੰਦ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਹੈ । ਬਾਣੀ ਸੰਚਾਰ ਲਈ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਨੇ 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਿਭਿੰਨ ਸਮਕਾਲੀ ਕਾਵਿ-ਰੂਪਾਂ ਦੇ ਅਧੀਨ ਕੀਤਾ ਜਿਹੜੀਆਂ 
ਵਿਭਿੰਨ ਸਨਾਤਨੀ (ਸ਼ਾਸਤਰੀ) ਅਤੇ ਦੇਸੀ (ਲੋਕ) ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਉੱਪਰ ਆਧਾਰਿਤ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕ 
ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਵਿਧਾਨ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਦਰਜ ਹਨ । 


ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਅੰਗ ਦੇ ਗਾਇਨ-ਰੂਪ 


ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਏ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਅੰਗ ਦੇ ਗਾਇਨ ਰੂਪ ਮੁਲ ਰੂਪ ਵਿਚ ਭਾਰਤੀ 
ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਪੂਰਵ -ਪ੍ਚਲਿਤ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਹੀ ਹਨ ਪਰੰਤੂ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾ 
6 ਇਕ ਗਾਇਨ ਅੰਗ ਵਜੋਂ ਸਵੀਕਾਰ ਕਰਕੇ ਸੰਬੰਧਿਤ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਨੂੰ ਗਾਉਣ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਹੈ । ਇਸ 
ਪਰੰਪਰਾ ਅਧੀਨ ਉਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਸੰਗੀਤਕ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੋਂ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀਕਰਨ ਨਹੀਂ ਬਲਕਿ ਸ਼ੈਲੀ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦੇ ਅੰਗ ਨਾਲ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਸੰਗੀਤਕ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਅੰਗ ਦੇ ਗਾਇਨ ਰੂਪਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ : 

ਅਸ਼ਟਪਦੀ : ਗੁਰੁ ਕਾਲ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਅਸ਼ਟਪਦੀ ਪ੍ਰਬੰਧ ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਾਰੀ ਗਈ ਸੀ । 
ਪਾਚੀਨ ਗੰਥਾਂ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੇ ਚਾਰ ਭਾਗ ਉਦਗ੍ਰਹ, ਧਰੁਵ, ਮੇਲਾਪਕ ਅਤੇ 
ਆਭੋਗ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜੋ ਕਮਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 12ਵੀਂ ਸਦੀ ਦੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਭਗਤ ਕਵੀ ਅਤੇ 
ਸੰਗੀਤਕਾਰ ਜੈਦੇਵ ਦੀਆਂ “ਗੀਤ ਗੋਵਿੰਦ” ਵਿਚ ਵਰਣਿਤ ਅਸ਼ਟਪਦੀਆਂ ਪ੍ਰਬੰਧ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਉੱਤਮ 
ਨਮੂਨਾ ਹਨ । ਅਸ਼ਟਪਦੀ ਸ਼੍ੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਦਾ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਕਾਵਿ-ਤੂ -ਰੁਪ ਹੈ ਜਿਸ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਸੰਗੀਤਕ ਸਰੂਪ ਹੈ। ਮੁਲ ਰੁਪ ਵਿਚ ਇਕੋ ਤੋਲ-ਤਕਾਂਤ ਵਾਲੇ ਅੱਠ ਪਦਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਨੂੰ ਅਸਟਪਦੀ 
ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਅਧੀਨ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ-ਪ੍ਰਬੰਧ ਅੰਗ ਤੋਂ ਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ 
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& ਗ਼ਾਇਨ ਕਲਾ ਰ 
ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ, ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਮਰ ਦਾਸ ਜੀ, ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਰਾਮ ਦਾਸ ਜੀ ਅਤੇ ਸ੍ਰੀ 
ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਨੇ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਬਾਣੀ ਵਿਚ ਦਰਜ ਅਸਟਪਦੀਆਂ ਵਿਚ ਉਦਗ੍ਰਹ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਇੱ 
ਬੰਦ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਰਹਾਉ ਦੀ ਤੁਕ ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਜੋ ਧਰਵ (ਟੇਕ, ਸਥਾਈ) ਵਜੋਂ ਬਾਰ-ਬਾਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਤ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਉਦਗ੍ਰਹ ਅਤੇ ਧਰੁਵ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਅਸ਼ਟਪਦੀਆਂ ਦੀਆਂ ਬਾਕੀ ਤੁਕਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਅੰਤਰੇ ਵਜ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਦੁਆਰਾ ਰਚੀਆਂ ਅਸ਼ਟਪਦੀਆਂ ਪ੍ਰਬੰਧ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਵਿਲੱਖਣ ਉਦਾਹਰੜ 
ਹੱਨ : 
ਮਲਾਰ ਮਹਲਾ ੧ ਅਸਟਪਦੀਆਂ ਘਰੁ ੧ 
ਚਕਵੀ ਨੈਨ ਨੀਂਦ ਨਹਿ ਚਾਹੈ ਬਿਨੁ ਪਿਰ ਨੀਂਦ ਨ ਪਾਈ ॥ 
ਸੁਰੁ ਚਰ੍ਹੋ ਪਿਉ ਦੇਖੈ ਨੈਨੀ ਨਿਵਿ ਨਿਵਿ ਲਾਗੈ ਪਾਈ ॥੧॥ 
ਪਿਰ ਭਾਵੈ ਪ੍ਰੇਮ ਸਖਾਈ । 
ਤਿਸ ਬਿਨੁ ਘੜੀ ਨਹੀ ਜਗਿ ਜੀਵਾ ਐਸੀ ਪਿਆਸ ਤਿਸਾਈ ॥੧॥ ਰਹਾਉ ॥ 
ਗੁਰਪਰਸਾਦਿ ਘਰ ਹੀ ਪਿਰੁ ਪਾਇਆ ਤਉ ਨਾਨਕ ਤਪਤਿ ਬੁਝਾਈ ॥੮॥੧॥ 
ਸਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸ਼ਾਹਿਬ, ਪੰਨਾ ੧੨੭੩) 
ਪਦ : ਪਦ ਤੋਂ ਭਾਵ ਪੰਕਤੀ ਜਾਂ ਪੰਕਤੀ-ਸਮੂਹ ਤੋਂ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਤੁਕ ਵੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਭਾਈ 
ਕਾਨ੍ਹ ਸਿੰਘ ਨਾਭਾ ਅਨੁਸਾਰ “ਉਹ ਛੰਦ ਜੋ ਕਾਵਯ, ਵਰਣ, ਗਣ ਅਤੇ ਮਾਤ੍ਰਾ ਦੇ ਨਿਯਮ ਵਿਚ ਹੋਵੇ, 
ਉਸ ਨੂੰ ਪਦ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । “ਸੰਗੀਤ ਭਾਸ਼ਯ” ਗ੍ਰੰਥ ਅਨੁਸਾਰ ਜਿਹੜੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅੱਖਰਾਂ ਜਾਂ ਵਾਕ ਸਮੂਹਾਂ 
ਤੋਂ ਕਿਸੇ ਗੀਤ ਜਾਂ ਗਤ ਦਾ ਬੋਧ ਹੋਵੇ, ਉਸ ਦੀ ਸ਼ਬਦਾਵਲੀ ਨੂੰ ਪਦ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸਾਹਿਤ 
ਵਿਚ ਕਵਿਤਾ ਦੇ ਭਿੰਨ-ਭਿੰਨ ਭਾਗਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਪਦ ਆਖਦੇ ਹਨ । ਪਦਾਂ ਨੂੰ ਮੱਧਕਾਲੀਨ ਪਰੰਪਰਾ ਦੇ 
ਅੰਤਰਗਤ ਧਰੁਪਦ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਣ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੀ । 
ਧਰੁਪਦ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਇਕ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸਥਾਈ, ਅੰਤਰਾ, 
ਸੰਚਾਰੀ ਅਤੇ ਆਭੋਗ ਨਾਮਕ ਅੰਗ ਕ੍ਰਮਰੂਪ ਵਿਚ ਕਾਰਜਸ਼ੀਲ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦਾ ਗਾਇਨ ਮੁੱਖ ਰੂਪ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰਭੂ-ਉਸਤਤਿ ਲਈ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਮੱਧਕਾਲ ਵਿਚ ਸੁਆਮੀ ਹਰੀਦਾਸ, ਤਾਨਸੇਨ, ਬੈਜੁਬਾਵਰਾ ਆਦਿ 
ਧਰੁਪਦ ਦੇ ਮਹਾਨ ਗਾਇਕ ਹੋਏ ਹਨ । ਸੰਤ ਕਵੀ ਸੂਰਦਾਸ, ਕਬੀਰ ਆਦਿ ਰਾਹੀਂ ਰਚੇ ਪਦ ਧਰੁਪਦ 
ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਲਈ ਉੱਤਮ ਨਮੂਨੇ ਹਨ । 
ਸਮੂਹ ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਅਤੇ ਸੰਤਾਂ ਭਗਤਾਂ ਨੇ ਆਪਣੀ ਬਾਣੀ ਦੇ ਗਾਇਨ ਲਈ ਧਰੁਪਦ ਗਾਇਨ 
ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ । ਬਾਣੀ ਵਿਚ ਬੰਦ ਜਾਂ ਤੁਕਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਪਦਿਆਂ ਦੇ ਨਾਮ 
ਸਿਰਲੇਖ ਰੁਪ ਵਿਚ ਅੰਕਿਤ ਹਨ। ਦੋ ਬੰਦਾਂ ਦੇ ਪਦਾਂ ਨੂੰ ਦੁਪਦੇ, ਤਿੰਨ ਬੰਦਾਂ ਦੇ ਪਦਾਂ ਨੂੰ ਤਿਪਦੇ, ਇਸ 
ਆਦਿ ਸੰਗੀਤਕ ਨਿਯਮ ਵੀ ਹਨ ਜੋ ਰਚਨਾ ਦੇ ਗਾਇਨ ਲਈ ਵਿਵਹਾਰਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਿਰਦੇਸ਼ ਦੰਦ 
ਹਨ। ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਕੇਂਦਰੀ ਭਾਵ ਵਾਲੀ ਰਹਾਉ ਦੀ ਤੁਕ ਨੂੰ ਸਥਾਈ ਮੰਨ ਕੇ ਬਾਰ-ਬਾਰ ਗਾਇਆ ਜਦ 
ਹੈ। ਸ਼ਬਦ ਦੀਆਂ ਤੁਕਾਂ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ੧, ੨, ੩ ਆਦਿ ਅੰਕ ਅੰਤਰਿਆਂ ਦੀ ਸੀਮਾ ਦਰਸਾਉਂਦੇ ਹੋਏ : 
ਧਰੁਪਦ ਦੇ ਬਾਕੀ ਅੰਗਾਂ (ਅੰਤਰਾ, ਸੰਚਾਰੀ ਅਤੇ ਆਭੋਗ) ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ 3 
ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਬਾਣੀ ਪੁਧਾਨ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਨਿਯਮਾਂ ਦੀ ਪਕੜ ਢਿੱਲੀ ਕਰ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ 
ਉਦਾਹਰਣ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦੁਪਦੇ, ਤਿਪਦੇ ਆਦਿ ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ ਦੇ ਸਾਰੇ ਅੰਗ ਮੋਜੂਦ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ ਪਰ ਭਿ 
ਵੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਧਰੁਪਦ ਅੰਗ ਨਾਲ ਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
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ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ : ਗਾਇਨ ਮੈਲੀਆਂ 83 
ਗੁਜਰੀ ਮਹਲਾ ੫ ਦੁਪਦੇ ਘਰੁ ੨ 
ਪਤਿਤ ਪਵਿਤੁ ਲੀਏ ਕਰਿ ਅਪੁਨੇ ਸਗਲ ਕਰਤ ਨਮਸਕਾਰੋ । 
ਬਰਨੁ ਜਾਤਿ ਕੋਊ ਪੁਛੈ ਨਾਹੀ ਬਾਛਹਿ ਚਰਨ ਰਵਾਰੋ ॥੧। 
ਠਾਕੁਰ ਐਸੋ ਨਾਮੁ ਤੁਮ੍ਹਾਰੋ ॥ 
ਸਗਲ ਸ੍ਰਿਸਟਿ ਕੋ ਧਣੀ ਕਹੀਜੈ ਜਨ ਕੋ ਅੰਗੁ ਨਿਹਾਰੋ ॥੧॥ ਰਹਾਉ॥ 
ਸਾਧ ਸੰਗਿ ਨਾਨਕ ਬੁਧਿ ਪਾਈ ਹਰਿ ਕੀਰਤਨੁ ਆਧਾਰੋ ॥ 
ਨਾਮਦੇਉ ਤ੍ਰਿਲੋਚਨ ਕਬੀਰ ਦਾਸਰੋ ਮੁਕਤਿ ਭਇਓ ਚਮਿਆਰੋ ॥੨॥੨॥੧੦॥ 
(ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ, ਪੰਨਾ ੪੬੮) 
ਹੋਲੀ : ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਬਸੰਤ ਰਾਗ ਦੇ ਗਾਇਨ ਉਪਰੰਤ ਹੋਲੀ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ 
ਹੋਲੇ ਮਹੱਲੇ ਦੇ ਦਿਨਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਦਰਜ ਹੋਲੀ 
ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨੂੰ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸ਼ੈਲੀ ਧਮਾਰ” ਦੇ ਅੰਗ ਨਾਲ ਗਾਇਨ ਕਰਨ ਦੀ 
ਪਰੰਪਰਾ ਹੈ ਜੋ ਧਮਾਰ ਤਾਲ ਵਿਚ ਹੀ ਨਿਬੱਧ ਹੁੰਦੀ ਸੀ । ਮੱਧਕਾਲ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਇਸ 
ਸ਼ੈਲੀ ਦੇ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਅਤੇ ਰਾਧਾ ਦੀਆਂ ਹੋਲੀ ਲੀਲਾਵਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਮਿਲਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਕਰਕੇ 
ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਸੰਬੰਧ ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਰਸ ਨਾਲ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਦੋ ਭਾਗ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਾ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜਿਸ 
ਨੂੰ ਵਿਭਿੰਨ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀਆਂ ਲੈਅਕਾਰੀਆਂ, ਬੋਲ ਬਾਂਟ ਅਤੇ ਬੋਲ ਤਾਨਾਂ ਆਦਿ ਨਾਲ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਦਰਜ ਹੋਲੀ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਰਹਾਉ ਦੀ ਤੁਕ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸਾਰੀਆਂ 
ਤੁਕਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਅੰਤਰਿਆਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਹਰ ਅੰਤਰੇ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਰਹਾਉ ਦੀ ਤੁਕ ਦਾ 
ਗਾਇਨ ਸਥਾਈ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਿਰੰਤਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਧਮਾਰ ਅਤੇ ਚੰਚਲ ਤਾਲ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਸ਼ਬਦ ਗਾਇਨ ਧਮਾਰ ਅੰਗ ਦੀ ਗਾਇਕੀ ਵਾਂਗ ਹੀ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗੁਰਮਤਿ 
ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਕੁਝ ਬਜ਼ੁਰਗ ਕੀਰਤਨੀਆਂ ਨੂੰ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਉੱਪਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮੁਹਾਰਤ ਹਾਸਲ ਹੈ। ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ 
ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਦਰਜ ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਦਾ ਰਚਿਆ ਹੋਲੀ ਸੰਬੰਧੀ ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਉਦਾਹਰਣ ਵੇਖੋ ' 
ਬਸੰਤੁ ਮਹਲਾ ੫ ਘਰੁ ੧ ਦੁਤੁਕੇ 
ਗੁਰ ਸੇਵਉ ਕਰਿ ਨਮਸਕਾਰ ॥ ਆਜੁ ਹਮਾਰੈ ਮੰਗਲਚਾਰ ॥ 
ਆਜੁ ਹਮਾਰੈ ਮਹਾ ਅਨੰਦ ॥ ਚਿੰਤ ਲਥੀ ਭੇਟੇ ਗੋਬਿੰਦ ॥੧॥ 
ਆਜੁ ਹਮਾਰੈ ਗਿ੍‌ਰਹਿ ਬਸੰਤ ॥ ਗੁਨ ਗਾਏ ਪ੍ਰਭ ਤੁਮ ਬੇਅੰਤ ॥੧॥ਰਹਾਉਂ। 
ਆਜੁ ਹਮਾਰੈ ਬਨੇ ਫਾਗ ॥ ਪ੍ਰਭ ਸੰਗੀ ਮਿਲਿ ਖੇਲਨ ਲਾਗ ॥ 
ਹੋਲੀ ਕੀਨੀ ਸੰਤ ਸੇਵ । ਰੰਗੁ ਲਾਗਾ ਅਤਿ ਲਾਲ ਦੇਵ ॥੨॥ 
ਤਿਪਤਿ ਅਘਾਨੇ ਹਰਿ ਗੁਣਹ ਗਾਇ ॥ ਜਨ ਨਾਨਕ ਹਰਿ ਹਰਿ ਹਰਿ ਧਿਆਇ ॥੪॥ 
(ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ, ਪੰਨਾ ੧੧੮੦) 
ਪੜਤਾਲ : ਪੜਤਾਲ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਉੱਲੇਖ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਮਿਲਦਾ । ਇਹ 
ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇਕ ਨਿਵੇਕਲਾ ਤੇ ਅਦੁੱਤੀ ਗਾਇਨ ਰੂਪ ਹੈ ਜਿਸ ਤੋਂ ਇਸ ਪਰੰਪਰਾ ਦੀ ਮੋਲਿਕਤਾ 
ਅਤੇ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । “ਪੜਤਾਲ” ਸ਼ਬਦਰੂਪ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਸੰਬੰਧੀ ਭਾਵੇ 
ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਮਤ ਦਿਸ਼ਟੀਗੋਚਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰੰਤੂ ਬਹੁਤੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਪੜਤਾਲ ਉਹ 
ਸਬਦ ਗਾਇਨ ਰਚਨਾ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਗਾਇਨ ਵਿਚ ਵਿਭਿੰਨ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਵੇ । ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਇਸ ਨੂੰ 


੧3॥੧01੦500੧)60118।.60 


ਹੈ ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਪੜਤਾਲ, ਪਰਤਤਾਲ ਵੀ ਕਿਹਾ ਗਿਅ. । ਪੜਤਾਲ ਦਾ ਇਕ ਹੋਰ ਅਰਥ 'ਪੰਚਤਾਲ” ਵੀ ਕੀਤਾ ਜਦ 
ਹੈ ਭਾਵ ਜਿਸ ਦੇ ਗਾਇਨ ਲਈ ਪੰਜ ਭਿੰਨ- ਤਿਨ ਤਲਾਂਦਾਪ੍ਰਯਗ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸਤਰ 
ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਸੰਬੰਧ 'ਪੰਚਤਾਲੇਸ਼ਵਰ” ਨਾਮਕ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਸ਼ੈਲੀ ਨਾਲ ਜੋੜਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਭਾਈ ਕੁ 
ਸਿੰਘ ਨਾਭਾ ਨੇ ਪੜਤਾਲ ਨੂੰ ਚਾਰਤਾਲ ਦੇ ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ 'ਪਟਤਾਲ” ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਰਜ਼ਨ 
ਲਿਆ ਹੈ ਜਸ ਨਲ ਵਤਨ ਤਾਲਾ ਦ ਪਗ ਵਲੀ ਡੋਰੀ ਗਤ ਸਿਤ 
ਮੱਧਕਾਲ ਵਿਚ ਮਿਰਦੰਗ ਆਦਿ ਦੇ ਬੋਲਾਂ ਵਾਲੀ ਰਚਨਾ ਦੀ ਵੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਮਾਨਤਾ ਸੀ ਜਿਸ ਨੰ 
'ਪੜਾਲ' ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਕੁਝ ਸ਼ਬਦਕੋਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਪੜਤਾਲ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਅਰਥ ਵੀ 'ਮਿਰਦੰਗ ਦੇ ਸੋਲੂ 
ਦੱਸਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਇਕ ਹੋਰ ਮਤ ਅਨੁਸਾਰ “ਪੜਤਾਲ” ਸ਼ਬਦ ਦੀ ਰਚਨਾ ਪੜ-ਤਾਲ ਤੋਂ ਹੋਈ ਰੂ 
ਭਾਵ ਜਿਸ ਰਚਨਾ ਦਾ ਪਾਠ ਤਾਲ ਵਾਂਗੂ ਕੀਤਾ ਜਾਵੇ । ਇਹ ਅਨੁਭਵ ਗੁਰਬਾਣੀ ਵਿਚ ਦਰਜ ਪੜਤਾਲ 
ਰਚਨਾਵਾਂ ਤੋਂ ਸਹਿਜੇ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਪੜਤਾਲ ਦੇ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਵੇਲੇ ਤਾਲ ਦੀ ਇਹੀ 
“ਪੜੌਤ” ਵਿਭਿੰਨ ਤਾਲਾਂ ਦਾ ਨਿਰਧਾਰਣ ਕਰਦੀ ਹੈ। 
ਉਪਰੋਕਤ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾਵਾਂ ਦਾ ਸਾਰ ਅੰਸ਼ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਪੜਤਾਲ ਅਜਿਹੀ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਹੇ ਜਿਸ 
ਵਿਚ ਤਾਲ ਬਾਰ-ਬਾਰ ਬਦਲੇ । ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਅਧੀਨ ਸ਼ਬਦ ਵਿਚ ਸੰਬੰਧਿਤ ਰਾਗ ਅਧੀਨ ਸਥਾਈ ਦੀ 
ਤੁਕ ਦਾ ਗਾਇਨ ਕਿਸੇ ਇੱਕਤਾਲ ਵਿਚ ਕਰਨ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਅੰਤਰਿਆਂ ਦੀਆਂ ਤੁਕਾਂ ਨੂੰ ਭਿੰਨ-ਭਿੰਨ ਤਾਲਾਂ 
ਵਿਚ ਗਾਇਨ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਹਰ ਅੰਤਰੇ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸਥਾਈ ਵਾਲੀ ਤੁਕ ਦੇ ਗਾਇਨ ਲਈ ਮੁੜ 
ਸਥਾਈ ਤਾਲ ਵੱਲ ਪਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵਿਭਿੰਨ ਤਾਲਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਰਾਗ ਇਕ ਹੀ 
ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ। 
ਪੜਤਾਲ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਸਭ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਚੋਥੇ ਗੁਰੂ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਰਾਮ ਦਾਸ ਜੀ ਨੇ ਕੀਤੀ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ 
ਬਿਲਾਵਲ, ਨਟਨਾਰਾਇਨ, ਨਟ, ਸਾਰੰਗ, ਕਾਨੜਾ, ਮਲ੍ਹਾਰ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭਾਤੀ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕੁੱਲ 19 
ਪੜਤਾਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕਰਕੇ ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਨੂੰ ਨਿਵਾਜਿਆ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਅਨੁਕਰਣ ਕਰਦਿਆਂ ਪੰਜਵੇਂ 
ਗੁਰੂ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਨੇ ਆਸਾ, ਧਨਾਸਰੀ, ਬਿਲਾਵਲ, ਰਾਮਕਲੀ, ਨਟ, ਸੂਹੀ, ਖਮਾਜ, 
ਭੈਰਵ, ਸਾਰੰਗ, ਬਿਭਾਸ, ਮਲ੍ਹਾਰ ਤੇ ਪ੍ਰਭਾਤੀ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕੁੱਲ 36 ਪੜਤਾਲਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ । ਇਸ 
ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਕੁੱਲ 55 ਪੜਤਾਲਾਂ ਦਰਜ ਹਨ । ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਨੇ ਪੂਰਵ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 
ਧਰੁਪਦ ਸ਼ੈਲੀ, ਵਿਲੰਬਤ ਅਤੇ ਦਰੁੱਤ ਖਿਆਲ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦੇ ਅਨੂਠੇ, ਕਲਾਤਮਕ ਤੇ ਵਿਲੱਖਣ ਸੁਮੇਲ 
ਰੂਪ ਵਜੋਂ ਇਸ ਸ਼ੈਲੀ ਦਾ ਆਵਿਸ਼ਕਾਰ ਕੀਤਾ । ਪੜਤਾਲ ਦੀਆਂ ਵਿਭਿੰਨ ਤਾਲਾਂ ਆਪਣੇ ਵੱਖਰੇ ਵਜ਼ਨ 
ਦੁਆਰਾ ਸੁਰਬੱਧ ਬਾਣੀ ਵਿਚ ਢਲ ਕੇ ਇਕ ਸਰੋਦੀ ਮਾਹੋਲ ਦੀ ਸਿਰਜਣਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਪੜਤਾਲ ਰਚਨਾਵਾਂ ਦੇ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਤੋਂ ਪਤਾ ਲਗਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਹ ਰਚਨਾਵਾਂ ਬਾਕੀ 
ਸ਼ਬਦ ਪ੍ਰਬੰਧਾਂ ਤੋਂ ਭਿੰਨ ਹਨ ਅਤੇ ਇਕ ਨਿਵੇਕਲੀ ਕਿਸਮ ਦੀ ਤਰਤੀਬ ਦੀਆਂ ਧਾਰਣੀ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਵਿਚ ਸ਼ਬਦਾਂ ਅਤੇ ਸ਼ਬਦ-ਜੋੜਾਂ ਦੀ ਪੁਨਰਾਵਰਿਤੀ ਵੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਗੋਚਰ ਹੁੰਦੀ ਹੈ ਜੋ ਸੰਗੀਤਕ ਤੌਰ ਤੇ 
ਪੜਤਾਲ ਦੀ ਗਾਇਨ ਕਿਰਿਆ ਨੂੰ ਗਤੀਸ਼ੀਲ ਰਖਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ ਕਾਵਿ-ਵਿਧਾਨ ਵਿਚ ਤਾਲ-ਪੱਖ ਦੀ 
ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਵਜ਼ਨ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਸਹਿਯੋਗ ਦਿੰਦਾ ਹੈ 
ਅਤੇ ਉਚਿਤ ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਵਿਚ ਅਹਿਮ ਭੂਮਿਕਾ ਨਿਭਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਰਾਮਦਾਸ ਜੀ ਦੀਆਂ 
ਪੜਤਾਲਾਂ ਦੀਆਂ ਲੰਬੀਆਂ ਤੁਕਾਂ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਤਿਹਾਈ ਵਾਂਗ ਸ਼ਬਦ ਦਾ ਤਿੰਨ ਵੇਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਮਿਲਦਾ ਹੈ 
ਜੋ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀਕਰਣ ਸਮੇਂ ਕਾਵਿ, ਸੁਰ ਅਤੇ ਤਾਲ ਦਾ ਅਲੋਕਿਕ ਸੰਗਮ ਹੋ ਨਿਬੜਦਾ ਹੈ । ਕਾਵਿ-ਸੰਰਚਨਾਂ 
ਵਿਚ ਤੁਕ ਦੇ ਅੰਤ ਵਿਚ ਇਕੋ ਜਿਹੀ ਰਚਨਾ ਅਤੇ ਲੋਅ ਵਾਲੇ ਸ਼ਬਦ, ਪੜਤਾਲ ਨੂੰ ਇਕਸਾਰ ਰਵਾਨੀ 
ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਕੇ ਬਾਣੀ ਸੰਚਾਰ ਵਿਚ ਵਿਸਮਾਦ ਉਤਪੰਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਰਾਮ ਦਾਸ ਜੀ ਦੁਆਰਾ ਰਚੀ 
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ਕਾਨੜਾ ਮਹਲਾ ੪ ਪੜਤਾਲ ਘਰੁ ੫ 
ਮਨ ਜਾਪਹੁ ਰਾਮ ਗੁਪਾਲ ॥ ਹਰਿ ਰਤਨ ਜਵੇਹਰ ਲਾਲ ॥ 
ਹਰਿ ਗੁਰਮੁਖਿ ਘੜਿ ਟਕਸਾਲ ॥ ਹਰਿ ਹੋ ਹੋ ਕਿਰਪਾਲ ॥੧॥ਰਹਾਉ। 
ਜਾ ਕੋ ਭਾਗੁ ਤਿਨਿ ਲੀਓ ਰੀ ਸੁਹਾਗੁ ਹਰਿ ਹਰਿ ਹਰੇ ਹਰੇ ਗੁਨ ਗਾਵੈ 
ਗੁਰਮਤਿ ਹਉ ਬਲਿ ਬਲੇ ਹਉ ਬਲਿ ਬਲੇ ਜਨ ਨਾਨਕ ਹਰਿ ਜਪਿ 
ਭਈ ਨਿਹਾਲ ਨਿਹਾਲ ਨਿਹਾਲ ॥੨॥੧॥੭॥ 
(ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ, ਪੰਨਾ ੧੨੯੬) 
ਪੜਤਾਲ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਵਿਚ “ਰਹਾਉ” ਦੀ ਤੁਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸ਼ਬਦ ਦਾ 
ਕੇਂਦਰੀ ਭਾਵ ਮੋਜੂਦ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤਰੇ ਦੀਆਂ ਤੁਕਾਂ ਰਹਾਉ ਦੀ ਤੁਕ ਦੇ ਭਾਵ ਨੂੰ ਸਪਸ਼ਟ ਤੇ 
ਸੁਦਿਰੜ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਹਰ ਅੰਤਰੇ ਵਿਚ ਕਾਵਿ-ਰਚਨਾ ਅਨੁਸਾਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਚੋਣ ਕੀਤੀ 
ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਛੋਟੀਆਂ ਤੁਕਾਂ ਲਈ ਛੋਟੇ ਠੇਕੇ ਵਾਲੀਆਂ ਤਾਲਾਂ ਅਤੇ ਲੰਮੇਰੀਆਂ ਤੁਕਾਂ ਲਈ ਵੱਧ ਮਾਤਰਾ 
ਵਾਲੀਆਂ ਤਾਲਾਂ, ਵਿਲੰਬਿਤ ਲੈਅ ਦੇ ਉਪਯੁਕਤ ਤਾਲਾਂ ਅਤੇ ਖੁੱਲ੍ਹੇ ਬੋਲਾਂ ਵਾਲੀਆਂ ਤਾਲਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਹ ਧਾਰਣਾ ਹੈ ਕਿ ਵਿਭਿੰਨ ਅੰਤਰਿਆਂ ਦੇ ਗਾਇਨ ਲਈ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਵਾਲੇ ਤਾਲਾਂ 
ਦੀ ਲੈਅ ਰਹਾਉ ਦੀ ਤੁਕ ਵਾਲੇ ਤਾਲ ਦੀਆਂ ਮਾਤਰਾਵਾਂ ਦੇ ਕਾਲ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਜਾਂ ਬਰਾਬਰ ਗੁਣਾਂਕ 
ਵਾਲੀ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 
ਸਾਰ ਰੁਪ ਵਿਚ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪੜਤਾਲ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀ ਉੱਪਰ ਸੰਪੂਰਨ ਅਧਿਕਾਰ ਲਈ 
ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਲ ਹੀ ਰਾਗ ਉੱਪਰ ਸੰਪੂਰਨ ਪਕੜ, ਤਾਲ ਦੀ ਗਹਿਰੀ ਸੂਝ, ਲਗਨ ਅਤੇ 
ਅਭਿਆਸ ਅਤਿਅੰਤ ਲੋੜੀਂਦੇ ਹਨ । ਤਾਲਾਂ ਦੇ ਪਰਿਵਰਤਨ ਦੀ ਕਿਰਿਆ ਸੰਪੂਰਨ ਸਹਿਜਤਾ ਦੀ ਮੰਗ 
ਕਰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਦੇ ਪਰਮੁੱਖ ਲੱਛਣ “ਸ਼ਬਦ ਪਰਧਾਨ ਗਾਇਕੀ' ਦੇ ਮਨੋਰਥ ਦੀ ਸਿੱਧੀ 
ਹੋ ਸਕੇ। 


ਲੋਕ ਅੰਗ ਦੇ ਗਾਇਨ-ਰੂਪ 
ਲੋਕ ਅੰਗ ਦੇ ਗਾਇਨ-ਰੂਪਾਂ ਤੋਂ ਭਾਵ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲੋਕ ਗਾਇਨ ਰਚਨਾਵਾਂ ਤੋਂ ਹੈ ਜੋ ਵਿਭਿੰਨ ਖੇਤਰਾਂ, 
ਜਾਤੀਆਂ ਅਤੇ ਪਾਂਤਾਂ ਦੇ ਲੋਕ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਨਿਜੀ ਅਤੇ ਸਮੂਹਿਕ ਭਾਵਾਂ ਦੇ ਪ੦ਟਾਵੇ ਲਈ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਹੰਦੀਆਂ-ਹਨ ਅਤੇ ਜੋ ਲੋਕ ਕੰਠਾਂ ਉੱਤੇ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦਰ ਪੀੜ੍ਹੀ ਵਿਚਰਦੀਆਂ ਆਪਣੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਤੇ ਮੋਲਿਕ ਗੁਣਾਂ 
ਗਹੀ ਪੁਗਟ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ। ਗੁਰੁ ਸਾਹਿਬਾਨ ਨੇ ਬਾਣੀ-ਸੰਚਾਰ ਲਈ ਸ਼ਾਸਤਰੀ ਅੰਗ ਦੀਆਂ ਗਾਇਨ 
ਸੋਲੀਆਂ ਤੋ ਇਲਾਵਾ ਲੋਕ ਅੰਗ ਦੀਆਂ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵੀ ਕੀਤਾ ਜੋ ਆਪਣੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਸੰਗੀਤਕ ਧੁਨ ਰਾਹੀਂ ਪ੍ਰਗਟ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਰੱਖ ਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਲੀ 
ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਨੂੰ ਅਨੁਸ਼ਾਸਨਬੱਧ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ ਅਤੇ ਰਾਗ, ਧੁਨਿ, ਰਹਾਉ, ਅੰਕੁ ਆਦਿ ਸੰਕੇਤਾਂ 

ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਿਤ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ। ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਵੇਰਵਾ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ : 
ਬਿਧਿ ਕੀਤਾ ਜਿਆ ਤੈ ਦਾ ਸਿੰਗਾਰਮਈ ਰੂਪ ਹੈ ਜੋ ਸਿੰਗਾਰ-ਕਾਵਿ ਦਾ ਉੱਤਮ 
ਨਮੁਨਾ ਹੈ। ਵਿਆਹ ਸਮੇਂ ਲਾੜਾ ਆਪਣੀਆਂ ਸਾਲੀਆਂ ਦੀ ਫ਼ਰਮਾਇਸ਼ ਉੱਪਰ ਜੋ ਕਾਵਿ-ਬੰਦ ਸੁਣਾਉ ਦਾ 
ਹੈ, ਉਹੀ ਛੰਤ ਕਹਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਅਜਿਹੇ ਮੋਕੇ ਤੇ ਗਾਏ ਜਾਣ ਵਾਲੇ ਕਈ ਹੋਰ ਗੀਤ ਵੀ ਛੰਤ ਕਹਾਉਂਦੇ 
ਹਨ ਜੋ ਤੁਕਾਂ ਨੂੰ ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡ ਕੇ ਹਰ ਇਕ ਭਾਗ ਦੇ ਅੰਤਲੇ ਸ਼ਬਦ ਨੂੰ ਲੰਮੇਰਾ ਕਰਕੇ ਠਹਿਰਾਓ 


| 
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% ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਜਹਿਤ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਲੋਕ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਛੰਤ ਅਧਿਕਤਰ ਖਮਾਜ ਜਾਂ ਪੀਲੂ ਦੀਆਂ 
ਸਰਾਵਲੀਆਂ ਉਪਰ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਰ੍ ਆ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਛੰਤ ਕਾਵਿ ਅਧੀਨ ਰੀ ਗੁ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ, ਸੀ ਗੁਰੂ ਰਾਮ ਜੀ 
ਅਤੇ ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਦੀ ਬਾਣੀ ਗਉੜੀ, ਗਉੜੀ ਪੂਰਬੀ, ਆਸਾ, ਵਡਹੰਸ, ਧਨਾਸਰੀ ਅਤੇ 
ਬਿਲਾਵਲ ਦੱਖਣੀ ਆਦਿ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਅੰਕਿਤ ਹੈ। ਛੰਤ ਵਿਚ ਛੇ ਤੁਕਾਂ ਵਾਲੇ ਕੁੱਲ ਚਾਰ ਬੰਦ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰ ਗੁਰਬਾਣੀ ਵਿਚ ਛੰਤ ਦੇ ਪਦਾਂ ਦੀ ਸੰਖਿਆ ਸੱਤ, ਅੱਠ, ਨੈਂ ਅਤੇ ਸਤਾਰਾਂ ਵੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ 
ਨਾਂ ਵਿਚ ਜੀਵ ਰੂਪੀ ਇਸਤਰੀ ਦਾ ਪਰਭੂ ਰੂਪੀ ਪਤੀ ਪਰਮੇਸ਼ਦਰ ਦੇ ਮਿਲਣ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਨੰ ਨਿਰੂਪਿਤ ਕੀਤਾ 
ਰਿਆ ਹੈ। ਛੰਤਾਂ ਅਧੀਨ ਅੰਕਿਤ ਅੰਕ ਛੰਤ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਦੀ ਸੂਚਨਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਛੱਤ ਦਾ ਗਾਇਨ 
ਕਮਰਪ ਵਿਚ ਨਿਰੰਤਰ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਲਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰੇ ਨਹੀਂ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ । 
ਸਿੱਖ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਰਾਤ ਵੇਲੇ ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਗੰਥ ਸਾਹਿਬ ਜੀ ਦੇ ਸੁਖਾਸਨ ਲਈ ਸਵਾਰੀ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਰਾਮ ਸਥਾਨ 
ਵੱਲ ਲਿਜਾਂਦੇ ਸਮੇਂ 'ਜਿਥੇ ਜਾਇ ਬਹੇ ਮੇਰਾ ਸਤਿਗੁਰੂ” ਛੰਤ ਦੇ ਗਾਇਨ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਹੈ ਜੋ ਬਗੈਰ ਸਾਜਾਂ 
ਤੋਂ ਹੀ ਸਮੁਹਿਕ ਰੂਪ ਵਿਚ ਤੁਰਦੇ ਹੋਏ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। “ਆਸਾ ਦੀ ਵਾਰ” ਵਿਚ ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਰਾਮ ਦਾਸ ਜੀ 
ਦੀ ਰਚਨਾ ਵਾਲੇ ਛੰਤ ਵੱਖਰੇ ਢੰਗ ਨਾਲ ਰੋਜ਼ਾਨਾ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਛੰਤ ਦੇ ਉਦਾਹਰਣ ਸਰੂਪ ਰਾਗ 
ਆਸਾ ਵਿਚ ਰਚਿਤ ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਰਾਮ ਦਾਸ ਜੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ਦੇਖੋ : 
੧ਓ ਸਤਿਗੁਰ ਪ੍ਰਸਾਦਿ 
ਆਸਾ ਮਹਲਾ ੪ ਛੰਤ ਘਰੁ ੪ 
ਹਰਿ ਅੰਮ੍ਰਿਤ ਭਿੰਨੇ ਲੋਇਣਾ ਮਨੁ ਪ੍ਰੇਮਿ ਰਤੰਨਾ ਰਾਮ ਰਾਜੇ ॥ 
ਮਨੁ ਰਾਮਿ ਕਸਵਟੀ ਲਾਇਆ ਕੰਚਨੁ ਸੋਵਿੰਨਾ ॥ 
ਗੁਰਮੁਖਿ ਰੰਗਿ ਚਲੂਲਿਆ ਮੇਰਾ ਮਨੁ ਤਨੋ ਭਿੰਨਾ ॥ 
ਜਨੁ ਨਾਨਕੁ ਮੁਸਕਿ ਝਕੋਲਿਆ ਸਭੁ ਜਨਮੁ ਧਨੁ ਧੰਨਾ ॥੧॥ 
(ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸ਼ਹੰਹਿਥ, ਪੰਨਾ ੪੪੮) 
ਅਲਾਹੁਣੀ : ਅਲਾਹੁਣੀ ਦਾ ਅਰਥ ਹੈ ਉਹ ਗੀਤ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਦੀ ਉਪਮਾ ਕੀਤੀ ਹੋਵੇ ਅਤੇ 
ਗੁਣਾਂ ਦਾ ਵਖਿਆਨ ਹੋਵੇ । ਲੋਕ ਕਾਵਿ ਵਿਚ ਇਸ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਨੂੰ ਅਕਾਲ ਚਲਾਣਾ ਕਰ ਚੁੱਕੇ ਵਿਅਕਤੀ 
ਦਾ ਗੁਣਗਾਨ ਕਰਨ ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਲਾਹੁਣੀ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਮਿਰਤਕ ਦੀ ਬਰਾਦਰੀ 
ਦੀਆਂ ਔਰਤਾਂ ਗੋਲ ਦਾਇਰਾ ਬਣਾ ਕੇ ਖੜੀਆਂ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ, ਮਿਰਾਸਣ ਜਾਂ ਨੈਣ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ 
ਵਿਚਕਾਰ ਖੜਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਮਿਰਾਸਣ ਜਾਂ ਵਡੇਰੀ ਉਮਰ ਦੀ ਔਰਤ ਅਲਾਹੁਣੀ ਗਾਉਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਬਾਕੀ 
ਔਰਤਾਂ ਉਸੇ ਲੈਅ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਹੱਥ ਛਾਤੀ ਅਤੇ ਪਟਾਂ ਉੱਪਰ ਮਾਰ ਕੇ ਪਿੱਟਦੀਆਂ ਹੋਈਆਂ ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਪੰਕਤੀਆਂ ਨੂੰ ਦੁਹਰਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਗਾਇਨ ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਸਾਜ ਦੀ ਸਹਾਇਤਾ ਤੋਂ ਗਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚਲੀ ਹੇਕ ਅਤੇ ਲਮਕਾਅ ਮੋਕੇ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਸੋਗ ਭਰਿਆ ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਵੈਣ ਵੀ 
ਅਲਾਹੁਣੀ ਦਾ ਹੀ ਰੂਪ ਹਨ ਪਰੰਤੂ ਵੈਣ ਇਕੱਲੀ ਜਾਂ ਦੋ ਔਰਤਾਂ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਵੈਣ ਜਦੋਂ ਸਮੂਹਿਕ 
ਰੂਪ ਵਿਚ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਤਾਂ ਅਲਾਹੁਣੀ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਮਿਰਤਕ ਦੀ ਉਮਰ ਤੇ ਲਿੰਗ ਮੁਤਾਬਕ ਹੀ 
ਅਲਾਹੁਣੀ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ-ਵਸਤੂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 
ਗੁਰਬਾਣੀ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਅਲਾਹੁਣੀ ਅਧੀਨ ਨਾਸ਼ਵਾਨ ਸੰਸਾਰ ਵਿਚ ਚੰਗੇ ਕਰਮ ਕਰਨ ਦੀ 
ਪ੍ਰੇਰਣਾ ਦਿੰਦੇ ਹੋਏ ਮੋਤ ਦੀ ਅਟੱਲਤਾ ਅਤੇ ਪ੍ਰਭੂ ਭਗਤੀ ਵਿਚ ਲੀਨ ਰਹਿਣ ਦਾ ਉਪਦੇਸ਼ ਦਰਸਾਇਆ 
ਗਿਆ ਹੈ। ਅਲਾਹੁਣੀ ਨੂੰ ਮਿਰਤਕ ਦੀ ਦੇਹ ਅਗਨੀ-ਦਾਹ ਕਰਨ ਉਪਰੰਤ ਗਾਉਣ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਹੈ। ਸ੍ਰੀ 
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ਗੁਰੁ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਅਤੇ ਚਾਰ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਮਰ ਦਾਸ ਜੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹਨ । ਹਰ ਅਲਾਹੁਣੀ ਦੇ ਚਾਰ 
ਬੰਦ ਅਤੇ ਹਰ ਬੰਦ ਦੀਆਂ ਛੇ ਤੁਕਾਂ ਹਨ ਪਰ ਵਡਹੰਸ ਦੇ ਦੱਖਣੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਵਿਚ ਅਲਾਹੁਣੀ ਦੇ ਅੱਠ ਬੰਦ 
ਅਤੇ ਹਰ ਬੰਦ ਦੀਆਂ ਚਾਰ ਤੁਕਾਂ ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਸਥਾਈ ਲਈ ਰਹਾਉ ਦੀ ਤੁਕ ਤਾਂ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਬਾਕੀ 
ਸਾਰੀ ਕਵਿਤਾ ਕ੍ਰਮਰੂਪ ਵਿਚ ਗਾਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਅੰਤਰਿਆ ਵਿਚ ਵੰਡਿਆ ਨਹੀਂ ਜਾਂਦਾ । ਉਦਾਹਰਨ ਵੇਖੋ : 

ਰਾਗੁ ਵਡਹੰਸੁ ਮਹਲਾ ੧ ਘਰੁ ੫ ਅਲਾਹਣੀਆਂ 
ਧੰਨੁ ਸਿਰੰਦਾ ਸਚਾ ਪਾਤਿਸਾਹੁ ਜਿਨਿ ਜਗੁ ਧੰਧੈ ਲਾਇਆ ॥ 
ਮੁਹਲਤਿ ਪੁਨੀ ਪਾਈ ਭਰੀ ਜਾਨੀਅੜਾ ਘਤਿ ਚਲਾਇਆ ॥ 
ਜਾਨੀ ਘਤਿ ਚਲਾਇਆ ਲਿਖਿਆ ਆਇਆ ਰੁੰਨੇ ਵੀਰ ਸਬਾਏ ॥ 
ਕਾਇਆ ਹੰਸ ਥੀਆ ਵੇਛੜਾ ਜਾਂ ਦਿਨ ਪੁੰਨੇ ਮੇਰੀ ਮਾਏ । 
ਜੇਹਾ ਲਿਖਿਆ ਤੇਹਾ ਪਾਇਆ ਜੇਹਾ ਪੁਰਬਿ ਕਮਾਇਆ ॥ 
ਧੰਨੁ ਸਿਰੰਦਾ ਸਚਾ ਪਾਤਿਸਾਹੁ ਜਿਨਿ ਜਗੁ ਧੰਧੈ ਲਾਇਆ ॥੧॥ 
(ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ, ਪੰਨਾ ੫੭੮-੭੯) 
ਮੁੰਦਾਵਣੀ : ਮੁੰਦਾਵਣੀ ਅਜਿਹਾ ਕਾਵਿ-ਬੰਦ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਵਿਚਾਰ ਨੂੰ ਮੁੰਦ ਭਾਵ ਲੁਕਾ ਜਾਂ 
ਛੁਪਾ ਕੇ ਰਖਿਆ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਸੁਣਨ ਵਾਲੇ ਦੇ ਛੇਤੀ ਸਮਝ ਵਿਚ ਨਾ ਆ ਸਕੇ । ਲੋਕ-ਕਾਵਿ ਦੀ ਇਹ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੀਤ ਪੋਠੋਹਾਰ ਇਲਾਕੇ ਵਿਚ ਹੁਣ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ। ਵਿਆਹ ਸਮੇਂ ਜੰਝ ਜਦੋਂ ਰੋਟੀ ਖਾਣ ਲਈ 
ਬੈਠਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਲਾੜੀ ਪੱਖ ਦੀਆਂ ਔਰਤਾਂ ਮੁੰਦਾਵਣੀ ਰੂਪੀ ਬੁਝਾਰਤ ਨਾਲ ਬਰਾਤੀਆਂ ਸਾਹਵੇਂ ਪ੍ਰਸ਼ਨ 
ਰਖਦੀਆਂ ਹਨ ਜਿਸ ਨੂੰ 'ਜੰਝ ਬੰਨ੍ਹਣਾ” ਵੀ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਬਰਾਤੀ ਇਸ ਬੁਝਾਰਤ ਨੂੰ ਬੁੱਝ ਕੇ ਹੀ ਖਾਣਾ 
ਖਾਂਦੇ ਹਨ। ਇਸ ਬੁਝਾਰਤ ਵਿਚ ਅਕਸਰ ਖਾਣੇ ਵਿਚਲੀਆਂ ਵੰਨਗੀਆਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਭਾਈ ਕਾਨ੍ਹ ਸਿੰਘ ਨਾਭਾ ਅਨੁਸਾਰ ਮੁੰਦਾਵਣੀ ਮੁਹਰ ਜਾਂ ਛਾਪ ਲਾਉਣ ਦੀ ਕਿਰਿਆ ਹੈ। ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ 
ਗੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਮੁੰਦਾਵਣੀ ਦਾ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਪ੍ਰਯੋਗ ਉਪਰੋਕਤ ਦੋਵੇਂ ਸੰਦਰਭਾਂ ਵਿਚ ਹੋਇਆ ਹੈ : 
ਰ੍ ਮੁੰਦਾਵਣੀ ਮਹਲਾ ੫ ॥ 
ਥਾਲ ਵਿਚਿ ਤਿੰਨਿ ਵਸਤੂ ਪਈਓ ਸਤੁ ਸੰਤੋਖੁ ਵੀਚਾਰੇ ॥ 
ਅੰਮ੍ਰਿਤ ਨਾਮੁ ਠਾਕੁਰ ਕਾ ਪਇਓਂ ਜਿਸ ਕਾ ਸਭਸੁ ਅਧਾਰੋ ॥ 
ਜੇ ਕੋ ਖਾਵੈ ਜੇ ਕੋ ਭੂੰਚੈ ਤਿਸ ਕਾ ਹੋਇ ਉਧਾਰੋ । 
ਏਹ ਵਸਤੁ ਤਜੀ ਨਹ ਜਾਈ ਨਿਤ ਨਿਤ ਰਖੁ ਉਰਿਧਾਰੋ । 
ਤਮ ਸੰਸਾਰ ਚਰਨ ਲਗਿ ਤਰੀਐ ਸਭੁ ਨਾਨਕ ਬ੍ਰਹਮ ਪਸਾਰੋਂ ॥੧॥ 
ਰ੍‌ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ, ਪੰਨਾ ੧੪੨੯) 
ਸ਼ੀ ਗੁਰ ਗੰਥ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਸੰਪਾਦਨਾ ਤੋਂ ਹੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਮਹਾਨ ਗਰੰਥ (ਥਾਲ) ਵਿਚ ਸਤਿ, 
ਸੰਤੋਖ ਅਤੇ ਨਾਮ ਵਰਗੀਆਂ ਵਸਤਾਂ ਹਨ ਜੋ ਕੁਲ ਜਹਾਨ ਦਾ ਆਧਾਰ ਹਨ। ਜੋ ਕੋਈ ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਸਤਾਂ ਨੂੰ 
ਖਾਵੇਗਾ (ਵਿਚਾਰ ਕਰੇਗਾ) ਉਸ ਦਾ ਕਲਿਆਣ ਹੀ ਹੋਵੇਗਾ । ਉਪਰੋਕਤ ਉਦਾਹਰਨ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ 
ਸੀ ਗੁਰੁ ਗੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਮੁੰਦਾਵਣੀ ਇਕ ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਬੁਝਾਰਤ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵੀ ਹੈ ਅਤੇ ਮੁਹਰ ਦੇ 
ਅਰਥ ਵਿਚ ਵੀ। ਸਿੱਖ ਪਰੰਪਰਾ ਵਿਚ ਮੁੰਦਾਵਣੀ ਦਾ ਗਾਇਨ ਬਾਣੀ ਦੇ ਪਾਠ ਦੇ ਭੋਗ ਸਮੇਂ ਅਤੇ ਰੋਜ 
ਸ਼ਾਮ ਵੇਲੇ ਰਹਿਰਾਸ ਪਾਠ ਉਪਰੰਤ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਲਈ ਕਿਸੇ ਸਾਜ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ । 
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ਪੈਹੈ ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਪ੍ਰਾਪਤ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਬਿਰਖ ਰੂਪੀ ਸੰਸਾਰ ਦੀ ਨਸ਼ਵਰਤਾ ਦਾ ਵਰਨਣ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਸੇਸ 
ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਅਧੀਨ ਹਰ ਅੰਜੁਲੀ ਦੇ ਅੱਠ ਬੰਦ ਹਨ, ਹਰ ਬੰਦ ਦੀਆਂ ਤਿੰਨ ਤੁਕਾਂ ਹਨ, ਪਹਿਲੀਆਂ ਦ 
ਤੁਕਾਂ ਛੋਟੀਆਂ ਤੇ ਤੀਸਰੀ ਤੁਕ ਲੰਮੇਰੀ ਹੈ । ਉਦਾਹਰਨ ਲਈ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਦੀ ਰਚਨ, 
ਵੇਖੋ : 
ਮਾਰੂ ਮਹਲਾ ੫ 

ਬਿਰਖੇ ਹੇਠਿ ਸਭਿ ਜੰਤ ਇਕਠੇ ॥ 

ਇਕਿ ਤਤੇ ਇਕਿ ਬੋਲਨਿ ਮਿਠੇ ॥ 

ਅਸਤੁ ਉਂਦੋਤੁ ਭਇਆ ਉਠਿ ਚਲੇ ਜਿਉਂ ਜਿਉਂ ਅਉਧ ਵਿਹਾਣੀਆ ॥੧॥ 
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ਸੰਤਾ ਸੰਗਤਿ ਨਰਕਿ ਨ ਪਾਈ ॥ 
ਅੰਮ੍ਰਿਤ ਨਾਮ ਦਾਨੁ ਨਾਨਕ ਕਉ ਗੁਣ ਗੀਤਾ ਨਿਤ ਵਖਾਣੀਆ ॥੮॥੨॥੮॥ 
(ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ, ਪੰਨਾ ੧੦੧੯-੨੦) 
ਘੋੜੀਆਂ - ਘੋੜੀਆਂ ਵਿਆਹ ਦੀਆਂ ਰਸਮਾਂ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਿਤ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਲੋਕ ਕਾਵਿ ਰੂਪ ਹੈ ਜੋ ਲਾੜੇ 
ਦੀਆਂ ਭੈਣਾਂ ਆਪਣੇ ਵੀਰ ਦੇ ਘੋੜੀ ਚੜ੍ਹਨ ਸਮੇਂ ਸ਼ਗਨਾਂ ਵਜੋਂ ਗਾਉਦੀਆਂ ਹਨ । ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਗੀਤਾਂ 
ਦੀ ਇਹ ਬੇਹੱਦ ਲੋਕਪ੍ਰਿਅ ਵੰਨਗੀ ਹੈ ਜਿਸ ਲਈ ਕਿਸੇ ਸਾਜ ਦੀ ਲੋੜ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੀ । ਤੁਕ ਦੇ ਅਖੀਰਲੇ 
ਸ਼ਬਦ ਨੂੰ ਲੰਬਾ ਕਰਕੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾਅ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਰਾਮ ਦਾਸ ਜੀ ਨੇ ਇਸ 
ਲੋਕ ਕਾਵਿ ਰੂਪ ਨੂੰ ਬਾਣੀ ਸੰਚਾਰ ਲਈ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤਾ ਅਤੇ ਰਾਗ ਵਡਹੰਸ ਵਿਚ ਦੋ ਘੋੜੀਆਂ ਰਚੀਆਂ 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਨਾਮ ਸਿਮਰਨ ਨਾਲ ਲੋਕ ਪਰਲੋਕ ਨੂੰ ਸੁਖੀ ਬਣਾਉਣ ਦਾ ਉਪਦੇਸ਼ ਦਿੱਤਾ । ਮਨੁੱਖੀ ਦੇਹ ਨੂੰ 
ਘੋੜੀ ਦੇ ਪ੍ਰਤੀਕ ਵਜੋਂ ਦਰਸਾ ਕੇ, ਪਰਮਾਤਮਾ ਦੇ ਗੁਣਗਾਨ ਦੀ ਕਾਠੀ ਪਾ ਕੇ, ਜੀਵਾਤਮਾ ਇਸ ਕਠਿਨ 
ਸੰਸਾਰ ਮਾਰਗ 'ਚੋਂ ਲੰਘ ਕੇ, ਪਰਲੋਕ ਵਿਚਰਨ ਤੇ, ਉਸ ਉੱਪਰ ਗੁਰ ਗਿਆਨ ਦੀ ਲਗਾਮ ਅਤੇ ਪ੍ਰੇਮ ਦੀ 
ਚਾਬੁਕ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਸੰਬੰਧੀ ਵੀ ਵਰਨਣ ਹੈ । ਘੋੜੀਆਂ ਵਿਚ ਵੀ ਸਥਾਈ ਅਤੇ ਅੰਤਰਿਆਂ ਦੇ ਨਿਰਧਾਰਣ 
ਲਈ ਅੰਕਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੈ। ਉਦਾਹਰਨ ਵੇਖੋ : 
ਵਡਹੰਸੁ ਮਹਲਾ ੪ ਘੋੜੀਆਂ 
ਦੇਹ ਤੇਜਣਿ ਜੀ ਰਾਮ ਉਪਾਈਆ ਰਾਮ ॥ 
ਧੰਨੁ ਮਾਣਸ ਜਨਮੁ ਪੁੰਨਿ ਪਾਈਆ ਰਾਮ ।। 
ਮਾਣਸ ਜਨਮੁ ਵਡਪੁੰਨੇ ਪਾਇਆ ਦੇਹ ਸੁ ਕੰਚਨ ਚੰਗੜੀਆ ॥ 
ਗੁਰਮੁਖਿ ਰੰਗੁ ਚਲੂਲਾ ਪਾਵੈ ਹਰਿ ਹਰਿ ਹਰਿ ਨਵਰੰਗੜੀਆ ॥ 
ਏਹ ਦੇਹ ਸੁ ਬਾਂਕੀ ਜਿਤੁ ਹਰਿ ਜਾਪੀ ਹਰਿ ਹਰਿ ਨਾਮਿ ਸੁਹਾਵੀਆ ॥ 
ਵਡਭਾਗੀ ਪਾਈ ਨਾਮੁ ਸਖਾਈ ਜਨ ਨਾਨਕ ਰਾਮਿ ਉਪਾਈਆ ॥੧॥ 
ਜਨ ਨਾਨਕ ਹਰਿ ਵਰੁ ਪਾਇਆ ਮੰਗਲੁ ਮਿਲਿ ਸੰਤ ਜਨਾ ਵਾਧਾਈ ॥੪।੧॥੫॥ 
(ਸਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ, ਪੰਨਾ ੫੭੫-੭੬) 
ਵਾਰ : ਵਾਰ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਅਤਿਅੰਤ ਮਹੱਤਵਪੂਰਨ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਯੋਧਿਆਂ ਦੀ ਸੂਰਬੀਰਤਾ ਅਤੇ ਜੰਗਾਂ ਦਾ ਵਰਨਣ ਸੰਗੀਤਮਈ ਢੰਗ ਨਾਲ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਵਾਰ 
ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਗਾਇਕਾਂ ਨੂੰ ਢਾਡੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਦੇ ਨਾਲ ਢੱਡ ਅਤੇ ਸਾਰੰਗੀ ਦਾ 
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ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਗਾਇਨ ਸੈਲੀਆਂ 89 
ਪ੍ਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਹ ਗਾਇਨ ਖੇਤਰ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦੀਆਂ ਧੁਨਾਂ ਉਪਰ ਆਧਾਰਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਵੀਰ ਰਸ 
ਨਾਲ ਭਰਪੁਰ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਵਾਰਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਜੋਰਦਾਰ ਅਤੇ ਬੁਲੰਦ ਆਵਾਜ ਵਿਚ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦੇ ਸੁਰਾਂ 
ਇਚ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਵਿਚ ਅੰਕਿਤ ਵਾਰਾਂ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ-ਵਸਤੂ ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਹੈ ਅਤੇ ਅਧਿਆਤਮਿਕ 
ਮਾਰਗ ਤੇ ਚਲਦੇ ਹੋਏ ਦੁਨਿਆਵੀ ਵਿਸ਼ੇ-ਵਿਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਯੁੱਧ ਕਰਨ ਦਾ ਨਿਰਦੇਸ਼ ਹੈ । ਕੁੱਲ 22 ਵਾਰਾਂ, 
6 ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਦਰਜ ਹਨ ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਦੀਆਂ ਮਾਝ, ਆਸਾ ਅਤੇ 
ਮਲਹਾਰ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਤਿੰਨ, ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਮਰ ਦਾਸ ਜੀ ਦੀਆਂ ਗੁਜਰੀ, ਸੂਹੀ, ਰਾਮਕਲੀ ਅਤੇ ਮਲਹਾਰ 
ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਚਾਰ, ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਰਾਮ ਦਾਸ ਜੀ ਦੀਆਂ ਸਿਰੀ, ਗਉੜੀ, ਬਿਹਾਗੜਾ, ਵਡਹੰਸ, ਸੋਰਨਿ, 
ਬਿਲਾਵਲ, ਸਾਰੰਗ ਅਤੇ ਕਾਨੜਾਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਅੱਠ, ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਦੀਆਂ ਗਉੜੀ, 
ਗੁਜਰੀ, ਜੈਤਸਰੀ, ਰਾਮਕਲੀ, ਮਾਰੂ ਅਤੇ ਬਸੰਤ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਛੇ ਅਤੇ ਇਕ ਵਾਰ ਰਾਇ ਬਲਵੰਡ ਅਤੇ 
ਸੱਤੇ ਦੀ ਰਚਨਾ ਹੈ ਜੋ ਰਾਮਕਲੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋਂ ਨੌਂ ਵਾਰਾਂ ਉੱਪਰ ਰਾਗ, ਘਰੁ ਆਦਿ ਸੰਕੇਤਾਂ 
ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਨਿਰਧਾਰਿਤ ਲੋਕ ਧੁਨ ਵੀ ਸਿਰਲੇਖ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਰਜ ਹੈ । ਇਹ ਧੁਨਾਂ ਉਸ ਸਮੇਂ ਦੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ 
ਲੋਕ ਸੰਗੀਤਕ ਪ੍ਰਵਾਹ ਦਾ ਅਨੂਠਾ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅੰਗ ਹਨ । ਵਾਰਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਪਉੜੀ ਨਾਮਕ ਛੰਦ ਅਤੇ 
ਸ਼ਲੋਕ ਉੱਪਰ ਆਧਾਰਿਤ ਹੈ । ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਨੇ ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਦੀ ਸੰਪਾਦਨਾ ਸਮੇਂ 
ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬਾਨ ਦੀਆਂ ਰਚੀਆਂ ਵਾਰਾਂ ਵਿਚ ਪਉੜੀਆਂ ਦੇ ਅਨੁਕੂਲ ਸ਼ਲੋਕ ਜੋੜ ਕੇ (ਕੇਵਲ ਬਸੰਤ ਦੀ 
ਵਾਰ ਨੂੰ ਛੱਡ ਕੇ) ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਨਵੀਨ ਰੂਪ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤਾ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਵਾਰਾਂ ਵਿਚੋਂ “ਆਸਾ ਦੀ ਵਾਰ” ਦਾ ਗਾਇਨ 
ਸਭ ਨਾਲੋਂ ਵਧੇਰੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਜਿਸ ਨੂੰ “ਟੁੰਡੇ ਅਸਰਾਜੇ ਦੀ ਵਾਰ ਦੀ ਧੁਨੀ” ਉੱਪਰ ਗਾਉਣ ਦਾ 
ਆਦੇਸ਼ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ ਸ਼ਲੋਕ ਅਤੇ ਪਉੜੀਆਂ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਰਾਮ ਦਾਸ ਜੀ ਦੇ ਛੱਕੇ ਛੰਤ ਨੂੰ 
ਗਾਉਣ ਦੀ ਪਰੰਪਰਾ ਹੈ ਜੋ ਆਪਣੇ ਅਨੂਠੇ ਅੰਦਾਜ਼ ਵਿਚ ਅੱਜ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ । ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ 
ਵਿਚ ਦਰਜ ਵਾਰਾਂ ਵਿਚ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਅਤੇ ਗਾਇਨ-ਰੂਪ ਦਾ ਵਿਲੱਖਣ ਸੁਮੇਲ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਗੋਚਰ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਆਸਾ ਦੀ ਵਾਰ ਦੀ ਉਦਾਹਰਨ ਦੇਖੋ : 
ਆਸਾ ਮਹਲਾ ੧ ॥ 
ਵਾਰ ਸਲੋਕਾ ਨਾਲਿ ਸਲੋਕ ਭੀ ਮਹਲੇ ਪਹਲੇ ਕੇ ਲਿਖੇ ਟੁੰਡੇ ਅਸਰਾਜੇ ਕੀ ਧੁਨੀ ॥ 
ਬਲਿਹਾਰੀ ਗੁਰ ਆਪਣੇ ਦਿਉਹਾੜੀ ਸਦ ਵਾਰ ॥ 
ਜਿਨਿ ਮਾਣਸ ਤੇ ਦੇਵਤੇ ਕੀਏ ਕਰਤ ਨ ਲਾਗੀ ਵਾਰ ॥੧॥ਮਹਲਾ ੨॥ 
ਜੇ ਸਉਂ ਚੰਦਾ ਉਗਵਹਿ ਸੂਰਜ ਚੜਹਿ ਹਜਾਰ ॥ 
ਏਤੇ ਚਾਨਣ ਹੋਦਿਆਂ ਗੁਰ ਬਿਨੁ ਘੋਰ ਅੰਧਾਰ ॥੨॥ ਮ: ੧॥ 
ਤੂੰ ਜਾਣੋਈ ਸਭਸੈ ਦੇ ਲੈਸਹਿ ਜਿੰਦੁ ਕਵਾਉ ॥ ਕਰਿ ਆਸਣੁ ਤਿਠੋ ਚਾਉ ॥੧॥ 
ਬਾਰਹਮਾਹ : ਬਾਰਹਮਾਹ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਲੋਕ ਕਾਵਿ ਰੂਪ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਬਿਕਰਮੀ ਸੰਮਤ ਵਿਚ 
ਵਰਣਿਤ ਬਾਰਾਂ ਮਹੀਨਿਆਂ ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਮਨੋਭਾਵ ਦਸ਼ਾ ਦਾ ਵਰਨਣ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਗੁਰਬਾਣੀ ਵਿਚ ਸ੍ਰੀ 
ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ ਦੇਵ ਜੀ ਨੇ ਰਾਗ ਤੁਖਾਰੀ ਅਧੀਨ ਬਾਰਹਮਾਹ ਦੀ ਰਚਨਾ ਕੀਤੀ ਹੈ ਜਿਸ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਹਰ 
ਮਹੀਨੇ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਪ੍ਰਭੂ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਬਿਰਹਾ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਦਾ ਸਿਰਜਣ ਹੈ ਅਤੇ ਅੰਤਲੇ ਮਹੀਨੇ ਦੇ 
ਵਰਨਣ ਅਧੀਨ ਉਲਾਸ ਤੇ ਆਨੰਦ ਦਾ ਚਿਤਰਨ ਹੈ। ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਅਰਜਨ ਦੇਵ ਜੀ ਦੁਆਰਾ ਰਚਿਤ 
ਬਾਰਹਮਾਹ ਵਿਚ ਸਾਰੇ ਮਹੀਨਿਆਂ ਦੇ ਵਿਲੱਖਣ ਵਾਤਾਵਰਨ ਨੂੰ ਮਨੁੱਖੀ ਜੀਵਨ ਉੱਪਰ ਆਧਾਰਿਤ ਕਰਕੇ 
ਅਧਿਆਤਮਿਕ ਬੋਧ ਦੇ ਉਦੇਸ਼ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਤੇ ਬਲ ਦਿੱਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਉਦਾਹਰਨ ਵੇਖੋ 
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ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਬਾਰਹਮਾਹਾ ਮਾਝ ਮਹਲਾ ੫ ਘਰੁ ੪ 
੧ਓ ` ਸਤਿਗੁਰ ਪ੍ਰਸਾਦਿ ॥ 
ਕਿਰਤਿ ਕਰਮ ਕੇ ਵੀਛੁੜੇ ਕਰਿ ਕਿਰਪਾ ਮੇਲਹੁ ਰਾਮ । 
ਚਾਰਿ ਕੁੰਟ ਦਹਦਿਸ ਭਮੇ ਥਕਿ ਆਏ ਪ੍ਰਭ ਕੀ ਸਾਮ ॥ 
ਹਰਿ ਮੇਲਹੁ ਸੁਆਮੀ ਸੰਗਿ ਪ੍ਰਭ ਜਿਸ ਕਾ ਨਿਹਚਲ ਧਾਮ ॥੧॥ 

(ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਬ, ਪੰਨਾ ੧੩੩) 
ਆਰਤੀ : ਆਰਤੀ ਲੋਕ ਕਾਵਿ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਧਰਮਾਂ ਦੀ ਇਕ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਰਸਮ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਥਾਲ, ਧੂਪ, ਫੁੱਲ , ਸੁਗੰਧੀਆਂ ਸਹਿਤ ਪ੍ਰਭੂ ਅਰਾਧਨਾ ਗਾਇਨ ਰਾਹੀਂ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਸ਼੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਨਾਨਕ 
ਦੇਵ ਜੀ ਨੇ ਮੰਦਿਰਾਂ ਵਿਚ ਹੋ ਰਹੀ ਆਰਤੀ ਨੂੰ ਬੇਲੋੜੀ ਦੱਸਦਿਆਂ ਆਪਣੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰਚਨਾ “ਆਰਤੀ” 
ਰਾਹੀਂ ਪੁਰਵ-ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਸੰਕਲਪ ਨੂੰ ਬਦਲ ਦਿੱਤਾ । ਗੁਰੂ ਸਾਹਿਬ ਜੀ ਦੀ ਰਾਗ ਧਨਾਸਰੀ ਅਧੀਨ ਇਹ 
ਰਚਨਾ ਬ੍ਹਿਮੰਡ ਵਿਚ ਹੋ ਰਹੀ ਪ੍ਰਭੂ ਦੀ ਵਿਰਾਟ ਆਰਤੀ ਦਾ ਅਲੌਕਿਕ ਵਰਨਣ ਹੈ : 

ਧਨਾਸਰੀ ਮਹਲਾ ੧ ਆਰਤੀ 
ਗਗਨ ਮੈ ਥਾਲੁ ਰਵਿ ਚੰਦੁ ਦੀਪਕ ਬਨੇ ਤਾਰਿਕਾ ਮੰਡਲ ਜਨਕ ਮੋਤੀ ॥ 
ਧਪ ਮਲਿਆਨਲੋ ਪਵਣੁ ਚਵਰੋ ਕਰੇ ਸਗਲ ਬਨਰਾਇ ਫੂਲੰਤ ਜੋਤੀ ॥ 
ਤਾ ਆਰਤੀ ਹੋਇ ॥ ਤਵਪੰਡਨਾ ਤੇਰੀ ਆਰਤੀ ॥ਅਨਰਤਾ ਸਬਦ ਵੰਤ ਤੇਰੀ ॥॥ਰਹਾਉ। 
ਕ੍ਿਪਾ ਜਲੁ ਦੇਹਿ ਨਾਨਕ ਸਾਰਿੰਗ ਕਉ ਹੋਇ ਜਾ ਤੇ ਤੇਰੈ ਨਾਮ ਵਾਸਾ ॥੪॥੭॥੯॥ 
(ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ, ਪੰਨਾ ੬੬੩) 
ਸ਼ੀ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਿਬ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਬਾਣੀ ਸੰਚਾਰ ਹਿਤ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਈਆਂ 
ਉਪਰੋਕਤ ਸਨਾਤਨੀ ਅਤੇ ਦੇਸੀ ਅੰਗ ਦੀਆਂ ਗਾਇਨ ਸ਼ੈਲੀਆਂ ਨੂੰ ਸੰਗੀਤ ਵਿਧਾਨ ਦੇ ਅਨੁਸ਼ਾਸਨ 
ਅਧੀਨ ਬਾਣੀ ਦੇ ਮੂਲ ਉਦੇਸ਼ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ ਵਰਤਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਅਧੀਨ ਸ਼ਬਦ 
ਗਾਇਨ ਦੀ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀ ਪਰਮ ਸੱਚ ਦੇ ਅਨੁਭਵ ਤੇ ਬੋਧ ਕਰਾਉਂਦੇ ਹੋਏ ਸਹਿਜ ਆਨੰਦ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਲਈ 
ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ ਜਦੋਂ ਵੀ ਰਾਗ ਦਾ ਕਲਾਤਮਕ ਪੱਖ ਪ੍ਰਬਲ ਹੋਵੇਗਾ, ਗੁਰਮਤਿ ਸੰਗੀਤ ਤੁਰੰਤ ਆਪਣੇ 
ਮੂਲ ਉਦੇਸ਼ ਤੋਂ ਪੜ੍ਹੇ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । 
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ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ 


<< ਵੇ 


ਸਭ ਕੌਮਲ ਸੁਰ ਭੈਰਵੀ, ਸੰਪੂਰਨ ਸਰ ਹੋਈ 
ਮੇ ਸ ਵਾਦੀਂ ਸਮਵਾਦਿ ਹੈ, ਸਥ ਜੋ ਚਾਹੈ ਕੋਈ / 


ਭੈਰਵੀ ਰਾਗ ਆਪਣੇ ਹੀ ਨਾਂ ਵਾਲੇ ਥਾਟ ਦਾ ਆਸ਼ਰਿਅ ਰਾਗ ਹੈ ਜੋ ਅਤਿਅੰਤ ਲੋਕਪਿਿਅ ਹੈ। 
ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਸ਼ੁਧ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਸੁਰ ਕੋਮਲ ਲਗਦੇ ਹਨ । ਜਾਤੀ ਸੰਪੂਰਨ ਸੰਪੂਰਨ ਹੈ । 
ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਮਧਿਅਮ ਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਸ਼ੜਜ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨ ਧੈਵਤ ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਗੰਧਾਰ ਨੰ 
ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਮੰਨਦੇ ਹਨ । ਉਪਰੋਕਤ ਦੋਵੇਂ ਮਤਾਂ ਤੇ ਆਧਾਰਿਤ ਗੀਤ ਪ੍ਰਕਾਰ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਗਾਇਨ 
ਸਮਾਂ ਪਾਤ ਕਾਲ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਇਹ ਰਾਗ ਸਰਵਕਾਲੀਨ (ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਮੇਂ ਗਾਇਆ ਜਾ ਸਕਣ ਵਾਲਾ) ਰਾਗ 
ਵਜੋਂ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ । ਅੱਜ ਕੱਲ੍ਹ ਹਰ ਮਹਿਫਲ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਭੈਰਵੀ ਦੀ ਪ੍ਰਸਤੁਤੀ ਨਾਲ ਕਰਨ ਦੀ 
ਰਿਵਾਇਤ ਹੈ। ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਿਲੰਬਤ ਖਿਆਲ, ਧਰੁਪਦ, ਧਮਾਰ ਆਦਿ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ ਜਦਕਿ ਠੁਮਰੀ, ਟੱਪਾ ਅਤੇ ਸੁਗਮ ਸੰਗੀਤਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਲਈ ਇਹ ਰਾਗ ਵਧੇਰੇ ਢੁਕਵਾਂ ਹੈ । ਬਹੁਤੇ 
ਵਿਦਵਾਨ ਸ਼ੁਧ ਰਿਖਬ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨੂੰ ਉਚਿਤ ਮੰਨਦੇ ਹਨ ਪਰੰਤੂ ਇਹ ਰਾਗ ਦਾ ਨਿਯਮਿਤ ਸੁਰ ਨਹੀਂ ਹੈ 
ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਅਨੇਕ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਇਸ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਮਿਸ਼ਰ ਭੈਰਵੀ ਗਾਉਣ ਵੇਲੇ ਕਲਾਕਾਰ 
ਸਪਤਕ ਦੇ ਕੁਲ ਬਾਰਾਂ ਸੁਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੁਸ਼ਲਤਾ ਪੂਰਵਕ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸ਼ੜਜ, ਗੰਧਾਰ, ਪੰਚਮ, ਧੈਵਤ 
ਨਿਆਸ ਦੇ ਸੁਰ ਹਨ ਪਰੰਤੂ ਮਧਿਅਮ ਸੁਰ ਨੂੰ ਵਾਦੀ ਮੰਨਣ ਵਾਲੇ ਗੰਧਾਰ ਦੇ ਮਹੱਤਵ ਨੂੰ ਘਟਾ ਦਿੰਦੇ 
ਹਨ । ਦੱਖਣੀ ਸੰਗੀਤ ਵਿਚ ਭੈਰਵੀ ਰਾਗ ਤੋੜੀ ਦੇ ਨਾਂ ਨਾਲ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹੈ । 


ਅਰੋਹ _-- ਸ,ਰੇਗੁਮ,ਪ,ਧੁ,ਨੀਸੱ। 

ਅਵਰੋਹ _-- ਸੰਨੀ ਧੁਪ,ਮ, ਗੁ, ਰੇਸ। 

ਮੁਖ ਅੰਗ --- ਮ, ਗੁ, ਸ ਰੇ ਸ, ਧੁਨੁੀਂਸ। 
ਸਵਰ-ਵਿਸਤਾਰ 


1. ਸ,ਸਰੇਸ, ਸਗੁਸਰੇ ਸ,ਧਨੀ ਸ, ਰੇਸ, ਸਨੁੀਧੁਪ,ਪਧੁਨੀਸ,ਗੁਸਰੇਸ। 

2. ਸਰੇਗੁਮ,ਮਗੁਸਰੇਸ,ਨੀਸਗੁਮ,ਮਗੁਪਮਗੁ,ਸਗੁਮਪਗੁ,ਧੁਪ,ਮਪਗੁ,ਗੁ 
ਮਗੁ,ਸਰੇਸ,ਧੁਨੀਸਗੁਸਰੇਸ। 

3. ਨੀਸਗੁਮਪ,ਗੁਮਧੁਪ, ਨੀ ਧੁਪ,ਗੁਮਪਮਪਧੁਨੀਧੁਪ,ਨੀਧੁਪ,ਧੁਪ,ਮਪਗ, ਰੇ 
ਸ, ਧੂ ਨੂ ਸ। 

4. ਨੂ ਸ ਗੁ ਮ, ਪ, ਗੁ ਮ ਧੁ, ਨੀ ਸੱ, ਰੇ ਸੱ, ਸੰ ਰੂੰ ਸੰਨੀ, ਧੁਪ,ਪਧੁਠਧੁਪ,ਧੁਪ,ਮਪ ਗਮ: 
ਪਧੁਪਮ,ਗੁ,ਮਗੁ,ਸਰੇਸ। 

5 ਗੁਮਧੁਨੀ, ਸੰ, ਗੁ ਸੰਰੇਂ ਸੰ, ਸੰਰੇਂਗੁੰਮੰਗੁੰਰੇਂ ਸ,ਸੱਪਧੁਪ,ਮਪ,ਧੁਠਧੁਪ,ਮਪਗ;ਮ 
ਗੁਮਪ,ਗੁਮਗੁਸਰੇਸ,ਧੁਨੀਸਗੁਸਰੇਸ। 
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94 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਤਾਨ-ਰੂਪ 
. ਨੀਸ ਗੁਗੁ ਰੇਸ, ਨੂੀਸ ਗੁਮ ਗੁਰੇ ਸਸ, ਨੂੀਸ ਗੁਮ ਪਮ ਗੁਮ ਗੁਰੇ ਸਸ, ਨੀਸ ਗਮ 
ਗੁਰੂ ਸਸ, ਨੂੀਸ ਗੁਮ ਪਧੁ ਨੀਂ ਨੀਧੁ ਪਮ ਗੁਰੇ ਸਸ, ਨੀਸ ਗੁਮ ਪਧੁ ਨੀਸ ਗੁਰੇ ਸਨੀ 
ਸੱ ਨ 
4 ਠੂੀਸ ਗੁਗੁ ਸਗੁ ਮਮ ਗੁਮ ਪਮ ਗੁਰੇ ਸ- ਸਗੁ ਮਮ ਗੁਮ ਪਪ ਗੁਮ ਧੁਪ ਮਗੁ ਰੇਸ, ਗੁਮ ਗੁਨ 
ਨੀਨੀ ਧਨੀ ਸਨੀ ਧਪਮਗੁ ਰੇਸ, ਨੀਸ ਗੁਗੁ ਸਗੁ ਮਮ ਗੁਮ ਪਪ ਗੁਮ ਧਣੀ ਸਰੇ ਸਨੀ ਧਪ ਮੂ ਰੂ 
ਨੀਸ ਮਾ ੨੦ ੩ 
3. ਠੁੀਸ ਗੁਮ ਗੁਮ ਸਗੁ ਮਪ ਮਪ ਗੁਮ ਪਧੁ ਪਧੁ ਮਪ ਧੁਨੀ ਧੁਪ ਮਗੁ ਰੇਸ, ਸਗੁ ਮਪ ਮਪ ਗੁਮ ਪਹੂ ਪੁਰ 
ਮਪ ਧੁਨੀ ਧੁਨੀਂ ਪਧੁ ਨੀਸ ਨੀਸ ਧੁਨੀ ਸੰਰੇਂ ਸੰਨੀ ਧੁਪ ਨੀਧ ਪਮ ਧੁਪ ਮਗੁ ਪਮ ਗੁਰੇ ਮਗੁ ਰੇਸ 
4 ਨੀਸ ਗੁਮ ਧੁਪ ਮਗੁ ਗੁਮ ਪੁ ਸੰਨੀ ਧੁਪ ਮਪ ਧੁਨੀ ਰੁੱਸ ਨੀਧ ਪਧੁ ਨੀ ਗੁੰਰੇਂ ਸਨੀ ਸਕੇ ਸਨੀ ਧਨ 
ਧੁਪ ਧੁਪ ਮਪ ਮਗੁ ਮਗੁ ਰੇਸ . 


=== 


“ਥੇ ਪਮ ਗੂਮ 
ਬੱਪ ਮਗੂ ਰੇਸ 
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ਸਥਾਈਂ :- ਸਭ ਜਨ ਭੈਰਵੀ ਠਾਠ ਬਖਾਨਤ 
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ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ 97 
ਧਰੁਪਦ---ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ---ਚਾਰਤਾਲ 
ਰੂਪ ਦੇਖ ਕੋਊ ਮਗਨ, ਤਰੇ ਕੋਊ ਨਾਮ ਹੀ ਸੋਂ ॥ 
ਨਾਮ ਰੁਪ ਗੁਨ ਸਕਲ, ਦੁਖ ਦਵੰਦ ਹਰੇ ਜਾ ਸੋਂ ॥ 
ਸੰਚਾਗੀ - ਰਚਿਓ ਅਖਿਲ ਸੰਸਾਰ, ਜਾਹਿ ਅਪਨੀ ਇੱਛਾ ਸੋਂ 
ਲਿਪਟ ਰਹਿਓ ਪਾਮਰ ਨਰ, ਮਾਯਾ ਭਰਮ ਜਾਲ ਸੋ ।। 


ਭੇਦ ਆਪ ਪਰ ਤਾ ਕੋ ਮਿਟੇ ਸਾਚੇ ਗਿਆਨ ਸੋਂ ॥ 
ਸਥਾਈ 
ਰੰਗ `ਪ |- 'ਗੁ|- ਮ ਦਰ ਗੁ [ਰਹੇ ਹੰਸ |- 
ਕ ਹੇ 5 ਕੋ 6 ਉਊ [ਰਾ $ |ਮ ਨਾ |$ 
% 0 ਟੀ 0 3 4 
ਸਰੇ '"ਨੀ।- ਨੰੈਸ।|- ਰੇ |'ਗੁ -!ਉਮ 'ਮ|ਮੈ - 
ਅੱ ਲਾ|₹ ਨਾ 'ਮ [ਕੋ ₹ |ਉ ਕ [ਹੈ 5 
% 0 2 (0 3 
ਰਸ _- |ਉਧੁ 'ਪ|- ਧੁ |'ਲੀਂ ਧ |[ਪੁਸੁ ਮ 
ਰੂ ਦੁ ਪੁ ਦੇ |6 ਖ |ਕੋ ਉ ।|5$ 
ਮੰ 0 2 0 ਕਰ 4 
#ਸ ਸਰੇ 'ਗੁ[ਪ ਜਮ |ੱਗੁ ਮ |ਗੁ ਦੱਭੋ |- ਸੇ 
ਤ ਰੇ 15 ਕੋ |5 ਉ |ਨਾ ਮ ਹੀ 5 
% 0 2 0 ੨ 4 
ਅੰਤਰਾ 
ਪ'ਗੁ!ਮ ਬੁ |- ਨੀ [ਸੰ ਸੰ [ਨੱਸ - [ਸੋਂ 
ਪਰ 5 ਬ੍ਰਹ | 'ਮ |ਪ ਮੈ _5 [ਸੱ 
. 0 6, (0 ੬) 4 
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ਮੱਧ ਲੈਅ ਦਾ ਖਿਆਲ---ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ---ਝਪਤਾਲ 


ਸਥਾਈ - ਭਵਾਨੀ ਦਿਆਨੀ ਮਹਾਵਾਕ ਬਾਨੀ 
ਸਰ ਨਰ ਮੁਨੀ ਜਨ ਮਾਨੀ 
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2 ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ 101 
2 ਦਰੁਤ ਖਿਆਲ---ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ---ਤੀਨਤਾਲ 
ਮਰ ਸਥਾਈ - ਪਦ ਵੰਦਨਾ ਆਰਾਧਨਾ 
ਭਗਵਾਨ ਕੀ ਨਿਤ ਹੀ ਕਰੇਂ 
ਜਨ '” #ਤਰਾ : ਪ੍ਰਭੂ ਪ੍ਰੇਮ ਕੇ ਪੀਊਸ਼ ਸੇ 
ਸਾਰੀ ਤ੍ਰਿਸ਼ਾ ਜੀਅ ਕੀ ਹਰੇ 
ਸਥਾਈ 'ਨੀ|ਸ “ਗੁ - ਮ 
ਪਦ ਵੱ 5 ਦ 
& 3 
ਧੂ -.-ਪ |ਮ ਗੁਮੁਪ ਮ |ਦੇਸ - ਸਰਰੇ ਗੁ ਮ ਗੁ 
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ਠੁਮਰੀ--ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ--ਜਤ ਤਾਲ (ਬਿਲੰਬਿਤ) 
ਸਥਾਈ - ਨੈਯਾ ਪਰੀ ਮਝਧਾਰ, ਅਬ ਕੋਨ ਲਗਾਵੇ ਪਾਰ । 
#ਤਰਾ - ਏਕ ਤੋ ਨੈਯਾ ਝੰਝਰੀ ਪਰਾਨੀ, ਦੂਜੇ ਬਹਤ ਬਯਾਰ । 
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ਅਤੇ ਦੋਵੇਂ ਨਿਸ਼ਾਦ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਧੈਵਤ ਵਰਜਿਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ 
ਸੰਪੂਰਣ ਸ਼ਾਡਵ ਹੈ । ਕੁਝ ਲੋਕ ਪੰਚਮ ਨੂੰ ਅਤੇ ਕੁਝ ਲੋਕ ਮੱਧਿਅਮ ਸੁਰ ਨੂੰ ਵਾਦੀ ਸਵਰ ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ । 
ਸੰਵਾਦੀ ਸਵਰ ਸ਼ੜਜ ਸਰਬਸੰਮਤ ਹੈ । ਸ਼ਾਸਤਰ ਦੀ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਇਸ ਦੇ ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਦਾ ਸਮਾਂ 
ਮੱਧ ਰਾਤ ਦਾ ਹੈ ਪਰ ਵਰਖਾ ਰੱਤ ਦਾ ਰਾਗ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸ ਮੋਸਮ ਵਿਚ ਇਹ ਕਦੀ ਵੀ ਗਾਇਆ 
ਪ੍ਯੋਗ ਨਾਲ ਵਰਖਾ ਪੈਣ ਸਬੰਧੀ ਅਲੌਕਿਕ ਪ੍ਰਭਾਵ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਵੀ ਸੁਣਨ ਵਿਚ ਆਉਂਦਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਕੋਮਲ ਗੰਧਾਰ ਸਵਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਵਕਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । “ਮ ਪ ਗੁ ਮ ਰੇ ਸ” 
ਸਵਰ ਸੰਗਤੀ ਲੈਂਦੇ ਹੋਏ ਕੋਮਲ ਗੰਧਾਰ ਆਂਦੋਲਿਤ ਤਾਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰ ਇਹ ਆਂਦੋਲਨ ਦਰਬਾਰੀ 
ਕਾਨੜਾ ਦੇ ਗੰਧਾਰ ਤੋਂ ਵੱਖਰਾ ਹੈ । ਦਰਬਾਰੀ ਕਾਨ੍ਹੜਾ ਦਾ ਗੰਧਾਰ ਰਿਖਬ ਦਾ ਕਣ ਲੈ ਕੇ ਆਂਦੋਲਿਤ ਹੁੰਦਾ 


ਸੈ) 
ਗ ਕੌਮਲ ਸ ੫ ਸੰਵਾਦ ਉਂਤਰਤ ਧੈਵਤ ਵਰਜ / 
ਦੋਊ ਨਿਸ਼ਾਦ ਰੁਪ ਸਾਜਤ, ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ ਕਾ ਅਰਜ// 
ਵਜਾਇਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ ਰਾਗ ਦੀ ਰਚਨਾ ਮੀਆਂ ਤਾਨਸੇਨ ਨੇ ਅਕਬਰ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਦੇ 

ਹੈ ਜਦਕਿ ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ ਦਾ ਗੰਧਾਰ ਮੱਧਿਅਮ ਦਾ ਕਣ ਲੈ ਕੇ । ਦੋਵੇਂ ਨਿਸ਼ਾਦ ਰੂਪਾਂ ਦਾ ਮੀਂਡਯੁਕਤ 

ਪ੍ਯੋਗ ਕਰਣਪ੍ਰਿਅ ਹੈ । ਕੋਮਲ ਨਿਸ਼ਾਦ ਤੋਂ ਸ਼ੁਧ ਨਿਸ਼ਾਦ ਵਲ ਜਾਣ ਵੇਲੇ ਸ਼ੁਧ ਧੈਵਤ ਨੂੰ ਛੋਹਿਆ ਜਾਂਦਾ 
। 


ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ ਰਾਗ ਕਾਫ਼ੀ ਥਾਟ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ ਕੋਮਲ 
ਲਈ ਕੀਤੀ ਸੀ ਜਿਸ ਵਿਚ ਮਲਹਾਰ ਅਤੇ ਕਾਨੜਾ ਅੰਗ ਦਾ ਸੁੰਦਰ ਮਿਸ਼ਰਣ ਕੀਤਾ । ਇਸ ਦੇ ਉਚਿਤ 
ਹੈ ਜਿਵੇਂ ਮਪਨੀ;5ਧ ਨੀ 5 ਸੰ। ਚਤੁਰ ਗਾਇਕ ਦੋਵੇਂ ਨਿਸ਼ਾਦ ਇਕੱਠੇ ਲੈ ਕੇ ਵੀ ਰਾਗ ਰੂਪ ਦੀ ਹਾਨੀ 
ਨਹੀਂ ਹੋਣ ਦਿੰਦੇ । ਜਿਹੜੇ ਵਿਦਵਾਨ ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹ ਦਿ < ਧੈਵਤ ਨੂੰ ਵਰਜਿਤ ਕਰਦੇ 
ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸ਼ਾੜਵ ਸ਼ਾੜਵ ਹੋਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ ਪਰ ਕਾਲ੍ਹੜਾ ਅੰਗ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ 
ਸਵਰ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਆਰੋਹਾਤਮਕ ਮੰਨਣ ਨਾਲ ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸੰਪੂਰਣ ਸ਼ਾੜਵ ਹੀ ਉਚਿਤ ਹੈ । ਵਾਦੀ 
ਸਮਵਾਦੀ ਸਵਰਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਮਤਭੇਦ ਹੈ। ਪੰਚਮ-ਸ਼ੜਜ ਅਤੇ ਮਧਿਅਮ-ਸ਼ੜਜ ਨੂੰ ਵਾਦੀ ਸੰਵਾਦੀ 
ਠਹਿਰਾਇਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਰਾਗ ਦੇ ਮੱਧਿਅਮ ਉਪਰ ਪੰਚਮ ਜਿਹਾ ਨਿਆਸ ਨਹੀਂ ਹੈ ਜੋ ਵਾਦੀ 
ਸਵਰ ਲਈ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਭਾਤਖੰਡੇ ਜੀ ਨੇ ਮਧਿਅਮ -ਸ਼ੜਜ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਵਾਦੀ ਸਮਵਾਦੀ ਕਿਹਾ ਹੈ 
ਜੋ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਵੀ ਹੈ। 

ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਰਾਗ ਵਿਚ “ਰੇ ਮ ਰੇ ਸ, ਨੀਪਮਪਨੀਧਨੀਸ,ਮਰੇਪ, ਗੁਮਰੇ ਸ” ਆਦਿ ਸਵਰ 
ਸਮੂਹ ਬਾਰ ਬਾਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਰਾਗ ਆਲਾਪ ਪ੍ਰਧਾਨ ਹੈ । ਮੰਦਰ ਅਤੇ ਮੱਧ ਸਪਤਕ 


ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਚਲਨ ਹੈ । 'ਮ ਰੇ ਪ” ' ਪੁਧਾਨ ਸਵਰ ਸੰਗਤੀ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਤਾਨਾਂ ਵਿਚ ਸੁਵਿਧਾ ਲਈ 'ਰੇ ਮਪ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਨਿਕਟ ਦਾ ਰਾਗ ਬਹਾਰ ਹੈ । ਪਰੰਤੂ ਬਹਾਰ ਵਿਚ 'ਸ ਮ, ਪ,ਪਗੁਮ, 
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ਨੀ ਧਨੀ ਸੱ” ਚਲਨ ਹੈ ਜਦਕਿ ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ 'ਮ ਰੇ ਪ, ਮ ਪ ਨੀ ਧ ਨੀ ਸੰ ਸਵਰ ਸੰਗਤੀ ਨਾਲ਼ 

ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਵਰ ਘੱਟ ਕਰਨ ਨਾਲ ਉਤਰਾਂਗ ਵਿਚ ਗੋੜ ਮਲਹਾਰ ਹੋਣ ਦਾ ਡੁਰ 

ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਧਰੁਪਦ ਅਤੇ ਖਿਆਲ ਆਦਿ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸ਼ੜਜ, ਰਿਖਬ, ਪੰਚਮ 
ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਵਰਾਂ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਨਿਆਸ ਹੈ । ਸਾਰੇ ਵੱਡੇ ਕਲਾਕਾਰ ਇਸ ਰਾਗ ਨੂੰ ਗਾਉਂਦੇ ਹਨ। ਸਾਰੇ 
ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਤੇ ਵੀ ਇਹ ਰਾਗ ਸਰਲ ਨਹੀਂ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਇਸ ਦੇ ਗਾਇਨ ਲਈ ਵਿਸੇਸ਼ 
ਕੁਸ਼ਲਤਾ ਦੀ ਜ਼ਰੂਰਤ ਹੈ । 

ਅਰੋਹ _-- ਸ,ਰੇਮਰੇਪ,ਮਪਨੀਧਨੀਸ। 

ਅਵਰੋਹ _-- ਸੰਨੀਧਨੀਪ,ਮਪ,ਗੁਮਰੇਸ। 

ਮੁਖ ਅੰਗ -- ਮਰੇਪ,ਗੁਮਰੇ ਸ,ਨੁੀਧਨੀਸ। 

ਸਵਰ-ਵਿਸਤਾਰ 

1. ਸ, ਰੇਸ, ਨੁੀਧਨੀਸ, ਸਧੁਨੂੀਮਪ,ਮੁਪਨੁੀਧੁਨੀਸ,ਰੇਸ,ਮਰੇਪ,ਮਪਗੁਮਰੇਸ। 

2. ਸ,ਨੁੀਧਨੀਨੀਸ,ਗੁਚਮਰੇਸ,ਮਰੇਪ$ਮਪਗੁ5ਮਰੇ5ਸ,ਸਮ ਰੇਰੇਪਮ(ਪ)ਗੁ 
ਗੁਮਰੇ6ਸ। 

3. ਸਰੇਮਰੇਪ,ਮਪ,ਮਰੇਪ,ਨੁੀਧੁਨੀਸਮਰੇਪ,ਮਪਗੁਗੁਮ ਰੇਰੇਪ,ਮਪਨੀਗੁਗ 
ਮਰੇਰੇਸ,(ਸ)ਨੁਨੁੀਧੁਨੀਨੀਸ,ਰੇਪਗੁਗੁਮਰੇਰੇਸ। ਰ੍‌ 

4. ਮਰੇਪੇਨੀਧਨੀਪ, ਮਪਨੀਧਨੀਨੀਸੰਨੀਧਨੀਪ, ਮਪਨੀਧਨੀ5ਸੰ, ਧਨੀ ਮਪਮੁਪਧਨੀਸ 
ਸੰ,ਨੀਧਨੀਪ,ਨੀਪਮਪਗੁਨਗੁਮਰੇਸ। 

5. ਨੀ ਸਰੇਪ,ਮਰੇਪ,ਮਪਨੁੀ5ਧਨੀਸੰ,ਗੁੰਠਗੁੰਮੰਰੇਂਸ,ਸੰਮੰਰੇਂਪੰ ਗੁੱਦਗੁੰਮੰਰੇਂਸ,ਸ 
ਧ ਨੀ ਪ, ਨੀਨੀਪਮਪ (ਪ) ਗੁ ਮ ਰੇ ਰੇ ਪ, ਮ ਪ ਨੀਂ ਗੁੰ ਗੁਮਪ ਗੁਮ ਰੇ ਰੇ ਸਨੂੀ ਨੀਧੁਨੀਨੀ ਸ। 
ਤਾ੦-ਤੂਪ 
1. ਨੀਸ ਰੇਸ ਨੀਸ, ਨੁੀਂਧ ਨੀਨੀ ਸਰੇ ਨੀਸ, ਮਪ ਨੀਧ ਨੀਸ ਰੇਸ, ਰੇਸ ਨੀਸ ਨੀਧ ਨੀਸ ਰੇਰੇ ਸਨੀ ਸ- 

ਮਰੇ ਪਪ ਗੁਮ ਰੇਸ, ਰੇਮ ਰੇਪ ਮਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀਧ ਨੀਨੀ ਸ-। 

2. ਸਰੇ ਪਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ, ਰੇਮ ਰੇਪ ਮਪ ਨੀਧ ਨੀਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ, ਮਪ ਨੀਧ ਨੀਸੰ ਨੀਧ ਨੀਪ ਮਪ 
ਗੁਮ ਰੇਸ, ਮਰੇ ਪਪ ਠਨੀਧ ਨੀਸ ਰੇਂਸ ਨੀਸੰ ਨੀਨੀ ਧਨੀ ਨੀਨੀ ਸੰਸੰ ਨੀਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ । 

3. ਮਰੇ ਪਪ ਗੁਮ ਰੇਸ, ਮਰੇ ਪਪ ਨੀਧ ਨੀਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ, ਮਰੇ ਪਪ ਧਨੀ ਸੰਸੰ ਨੀਧ ਨੀਪ ਮਪ ਗੁਮ 
ਰੇਸ, ਮਰੇ ਪਪ ਮਪ ਧਨੀ ਸੰਸੰ ਗੁੰਮ ਰੇਂਸ ਨੀਸੰ ਨੀਧ ਨੀਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀਸ । 

4. ਨੀਨੀ ਸਸ ਰੇਰੇ ਸ-, ਰੇਰੇ ਪਪ ਗੁਮ ਰੇਸ, ਮਮ ਪਪ ਨੀਨੀ ਪਪ, ਮਮ ਪਪ ਨੀਧ ਨੀਨੀ ਸੰਸ ਨੀਸ ਰੇਰੇਂ 
ਸੰਸੰ, ਸੰਸ ਨੀਧ ਨੀਠੀ ਪਮ ਪਪ ਗੁਮ ਰੇਰੇ ਸਸ, ਸਸ ਮਰੇ ਪਮ ਨੀਧ ਨੀਸ ਰੇਂਰੇਂ ਸੰਸੰ, ਸੰਸੰ ਰੇਂਸ ਨੀਸ 
ਰੇਂਸੰ, ਗੁੰਗੁਂ ਮੰਮੰ ਰੇੱਰੇਂ ਸੱਸ, ਸੰਸੰ ਨੀਧ ਨੀਨੀ ਪਪ ਮਪ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ । 

5. ਨੀਸ ਰੇਸ ਨੀਸ, ਮਰੇ ਪਮ ਗੁਮ, ਮਪ ਨੀਧ ਨੁੀਪ, ਨੀਸ ਰੇਂਸ ਨੀਸੰ, ਮੰਰੇਂ ਪੰਪੰ ਗੁੰਮ ਰੇਂਸ ਨੀਧ ਨੀਪ 
ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ ਨੀਸ ਰੇਸ ਗੁਮ ਰੇਸ, ਮਰੇ ਪਪ ਨੀਧ ਨੀਪ, ਨੀਸ ਰੇਂਸੰ ਗੁੰਮ ਰੇਸ, ਸੰਰੇਂ ਰੇਂਨੀ ਸੰਸ ਧਨੀ 
ਨੀਮ ਪਪ, ਮਪ ਧਨੀ ਸੰਰੇਂ ਸੰਨੀ ਧਨੀ ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ । 

6. ਮਮ ਰੇਮ ਮਰੇ ਮਮ ਰੇਸ ਨੀਸ, ਪਪ ਮਪ ਪਮ ਪਪ ਮਪ ਨੀਪ ਗੁਮ ਰੇਸ, ਨੀਠੀ ਪਨੀ ਨੀਪ ਨੀਨੀ ਧਨੀ 
ਮਪ ਗੁਮ ਰੇਸ, ਰੇਂਰੇਂ ਸੰਰੇਂ ਰੇਸ ਰੇਰੇਂ ਸੰਰੇਂ ਨੀਸ, ਮੰਮੰ ਗੁੱਮ ਰੇਰੇਂ ਸੰਸੰ, ਰੇਂਰੇਂ ਸੰਰੇ ਨੀਨੀ ਸੰ, ਨੀਨੀ ਪਨੀ 
ਨੀਪ ਮਪ ਗੁਗੁ ਮਮ ਰੇਰੇ ਸ- 
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ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ ਕੋ ਗਾਵੇ ਗੁਨੀਜਨ 

ਦਰਬਾਰੀ ਕੋ ਅੰਗ ਬਤਾਵਤ । 

ਮੱਧਮ ਵਾਦੀ ਸ਼ੜਜ ਸੰਵਾਦੀ 

ਬਰਖਾ ਰਿਤੂ ਕੋ ਰਾਜਾ ਮਾਨਤ । 
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===================================<<<<=<=====================================<<<<<<< 
ਤੀੰਵਰ ਸਭ ਕੋਮਲ /ਓਰਖਬ ਪੰਚਮ ਵਰ/ਸਤ ਹੋਇ / 
ਧਗ ਵਾਦੀ ਸੰਵਾਦ ਹੈ ਕਗੀੰ ਸੋਹਨ? ਸੋਇ // 


ਸੋਹਨੀ ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਥਾਟ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਪੰਚਮ 
ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਪੰਚਮ ਵਰਜਿਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸ ਦੀ ਜਾਤੀ ਔਡਵ ਸ਼ਾਡਵ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 
ਰਿਖਬ ਸੁਰ ਕੋਮਲ, ਮਧਿਅਮ ਸਵਰ ਤੀਵਰ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਸੁਰ ਸ਼ੁਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 
ਵਾਦੀ ਸੁਰ ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸੁਰ ਗੰਧਾਰ ਹੈ। ਇਹ ਇਕ ਉਤਰਾਂਗਵਾਦੀ ਰਾਗ ਹੈ ਜਿਸਨੂੰ ਰਾਤ ਦੇ 
ਅੰਤਿਮ ਪਹਿਰ ਵਿਚ ਗਾਉ ਦੇ ਵਜਾਉਂਦੇ ਹਨ । 

ਸੋਹਨੀ ਚੰਚਲ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ । ਸਵਰ ਅਤੇ ਚਲਨ ਦੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਇਹ ਪੂਰੀਆ ਰਾਗ ਦੇ 
ਬਹੁਤ ਨੇੜੇ ਹੈ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਹੀ ਇਸਨੂੰ “ਸਵੇਰ ਦਾ ਪੂਰੀਆ” ਵੀ ਕਹਿ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸੋਹਨੀ ਦਾ 
ਵਿਸਤਾਰ ਮੱਧ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਤਾਰ ਸ਼ਡਜ ਖੂਬ ਚਮਕਣ ਵਾਲਾ ਸੁਰ ਹੈ। 
ਪੁਰੀਆ ਵਿਚ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੀ ਪ੍ਰਬਲਤਾ, ਮੰਦਰ ਅਤੇ ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਵਲ ਵਧੇਰੇ ਝੁਕਾਅ ਅਤੇ ਗੰਭੀਰ 
ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਉਸਨੂੰ ਸੋਹਨੀ ਨਾਲੋਂ ਵੱਖਰਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਮਾਰਵਾ ਅਤੇ ਹਿੰਡੋਲ ਰਾਗ ਵੀ ਸੋਹਨੀ ਨਾਲ ਮਿਲਦੇ 
ਜੁਲਦੇ ਰਾਗ ਹੈ ਮਰ ਮਾਰਵਾ ਵਿਚ ਰੇ ਅਤੇ ਧ ਤੇ ਨਿਆਸ; ਅਤੇ ਹਿੰਡੋਲ ਵਿਚ ਰਿਸ਼ਭ ਦਾ ਵਰਜਿਤ ਹੋਣਾ 
ਇਹ ਰਾਂਗਾਂ ਨੂੰ ਸੋਹਨੀ ਤੋਂ ਵਖਰੇਵਾਂ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । 

ਸੋਹਨੀ ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਤੀ ਬਾਰੇ ਵਿਦਵਾਨਾਂ ਵਿਚ ਮਤਭੇਦ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਵਿਦਵਾਨ 
ਇਸਨੂੰ ਸ਼ਾੜਵ ਜਾਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਮੰਨਦੇ ਹੋਏ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ 'ਧ ਨੀ ਰੱ ਗਾ ਰੇਂ ਸੰ” ਰੂਪ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਦੇ 
ਆਰੋਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨੂੰ ਉਚਿਤ ਠਹਿਰਾਉੱਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਦੋਨੋਂ ਮਤ ਹੀ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ । ਭਾਤਖੰਡੇ ਜੀ ਨੇ ਇਸ 
ਰਾਗ ਵਿਚ ਅਲਪ ਰਿਖਬ ਦੱਸਿਆ ਹੈ । 

ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ ਸੁਰ ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਪ੍ਰਾਣ ਹੈ । ਇਸ ਸੁਰ ਦੀ ਮਹੱਤਤਾ ਘਟਣ ਨਾਲ ਸੰਪੂਰਣ ਰਾਗ 
ਰੂਪ ਵਿਗੜਨ ਦਾ ਡਰ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਮ ਧ ਨੀ ਸੱ, ਰੱ ਸ, ਗਾਂ ਰੰ ਸੰ, ਮਗੁਂਰੁਂਸ, ਗਮਧਮਧਨੀਸੰ 
ਆਦਿ ਸਵਰ-ਸਮੁਹਾਂ ਰਾਹੀਂ ਸ਼ੜਜ ਸਵਰ ਰੰਜਕਤਾ ਵਧਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਦੀ ਸੰਪੂਰਣ ਸੁੰਦਰਤਾ ਉਤਰਾਂਗ 
ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਹੈ । ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਜਿਸ ਨਾਲ ਪੂਰੀਆ 


ਪ੍ਗਟ ਹੋਣ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । 
ਅਰੋਹ _-- ਸਗਮਧਨੀਸੱ। 
ਅਵਰੋਹ _-- ਸੰਰੇਂ ਸੰ, ਨੀਧ,ਮਗ,ਮਧਗਮਗ,ਰੇਸ। 
ਮੁਖ ਅੰਗ -- ਸੰ, ਨੀਧਨੀਧ6ਮਗ,ਮਧਨੀਸੰਰੁੱਸ। 
ਸਵਰ-ਵਿਸਤਾਰ 


! ਸਗ,ਮਧਨੀਸੰ,ਨੀਧਨੀਧ6ਮਗ,ਗਮਧਗਮਗ,ਮਗਰੇਸ। 
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ਨੀਸ,ਨੀਸਗ,ਮਗਰੇਸ, ਗਮਗ, ਮਗਰੇ ਸ ਗਮਧਗਮਗ,ਮਗਰੇਸ,ਗਮਧ 
ਨੀ ਸੱ, ਸੱ ਰੇਂ ਸਰੋਂ ਨੀਸੰਨੀਧ, ਗਮਧਗਮਗ,ਮਗਰੇਸ। 
ਸਗਮਗ,ਗਮਧਗਮਗ,ਨੀਧ,ਮਗ,ਮਧਨੀਸੰ੧ਨੀਧਨੀਧ,ਮਗ,ਗਮਧਗ 
ਮਗ,ਮਗਰੇ ਸ, ਗਮਧਦਨੀਸੰਰੁਂ੧ ਸੰ, ਰੇਂ ਸੰਨੀਸੰਨੀਧਨੀਧ,ਮੈਧਨੀਸੰਨੀਧਨੀਧ, 
ਮਗ,ਗਮਧਗਮਗ,ਮਗਰੇਸ। 


_ਗ਼ਮਧਨੀਸੰ।ਧਨੀਸੰ,ਮਧਮਧਨੀਸੰ, ਗ,ਮਧਨੀਸੰ,ਨੀਸਗਮੇਧਨੀਸੱ,ਸੱਰੁੱਸ', 


ਨੀਸੰਗੰਰੇਂ ਸੰ, ਨੀ ਸੰਗ, ਗੱਮੰਗੰ, ਮੰਗਰੇਂ ਸੰਨੀਧ, ਗਮਧਗਮਗ,ਮਗਰੇਸ। 
ਤਾਨ-ਰੁਪ 


`_ਨੀਸ ਗਗ ਰੇਸ, ਨੀਸ ਗਮ ਗਰ ਸ-, ਨੀਸ ਗਮ ਧਮ ਗਮ ਗੁਰੂ ਸ-, ਨੀਸ ਗਮ ਧਨੀ ਧਮ ਗਮ 


ਧਮ ਗਰ ਸ-, ਨੀਸ ਗਮ ਧਨੀ ਸੰਨੀ ਧਮ ਗਮ ਗਰ ਸ- 

ਮੈਗ ਮੈਗ ਰੇਸ ਨੀਸ ਗਮ ਧਗ ਮੈਗ ਰੇਸ, ਨੀਧ ਨੀਧ ਗਮ ਧਮ ਮੈਗ ਰੇਸ, ਸੱਨੀ ਸੰਨੀ ਧ ਗਮ 
ਧਗ ਮੰਗ ਰੇਸ, ਗਾਗਂ ਰੁੱਸ ਨੀਧ ਮੈਗ ਰੇਸ ਨੀੀਸ ਗਮ ਧਨੀ ਸੱ- 

ਨੀਸ ਰੇਸ ਗਗ ਰੇਸ, ਗਮ ਧਮ ਧਧ ਮੰਗ, ਮਧ ਨੀਧ ਨੀਨੀ ਧਮ, ਧਨੀ ਸੰਨੀ ਸੱਸ ਨੀਧ, ਨੀਸ ਰੇਸ 
ਰੇਂ ਸੰਨੀ, ਸੰਗ ਮੰਗ ਮੰਗਂ ਰੁੱਸ, ਸੱਨੀ ਧਮ ਗਰ ਸ- ਨੀਸ ਗਮ ਧਨੀ ਸੱ- 


ਗ਼ਮ ਧ ਧਮ ਗਮ, ਗਮ ਧਨੀ ਧਨੀ ਧਮ ਗਮ, ਗਮ ਧਨੀ ਸੰਨੀ ਸੰਨੀ ਧਮ ਗਮ, ਗਮ ਧਨੀ ਰੁੱਗ 


ਮੰਗ ਰੱਸੇ ਸੰਨੀ ਧਨੀ ਨੀਧ ਮਧ ਧਮ ਗਮ ਗਰ ਸ- ਨੀਸ ਗਮ ਧਨੀ ਸੱ- 
ਨੀਸ ਰੇਠੀ ਸਰੇ ਨੀਸ, ਗਮ ਧਗ ਮਧ ਗਮ, ਮਧ ਨੀਮ ਧਨੀ ਮਧ, ਧਨੀ ਸੰਧ ਨੀਸੰ ਧਨੀ, ਨੀਸੰ ਰੇੱਨੀ 


ਰਹਿਸੀ ਸੰ 


੧3॥੧01੫15॥0019600118.60)। 
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ਚਰਮ ਪਹਿਰ ਨਿਸ਼ ਮੇਲ ਕਰਤ 
ਮਾਰਵਾ ਕੋ ਗੁਨੀਜਨ ਪੰਚਮ ਵਿਰਹਿਤ । 
ਅਤਰਾ : ਧੈਵਤ ਵਾਦੀ ਤਾਰ ਸਰ ਚਮਕਤ 
ਧਗ ਸੰਗਤ ਨਿਤ ਚਤੁਰ ਮਨ ਹਰਤ । 
ਸਥਾਈ ਨੋਸੂ- ਸੰਨੀ ਧ ਮੈ ਧ 
ਸੋ₹ ਹਨੀ ਸੂ ਰ ਤ 
0 3 
#ਸੰ - ਸੰ ਨੀ|।- ਧ ਲੀਧ [- - ਐਨੀ ਧ ਮੈ ਧ 
ਹੋ 6 ਤ ਸ਼ਾ 5 ਸਤਰੁਮ ਤ [5 ਸੋ5 ਹ|ਨੀ ਸੂ ਰ ਤ 
% 2 0 €. 
ਨੀਸੰਸੰ ਠੀ!- ਧ ਨੀਧ|ਮ ਗਗ ਮ|ਗ ਰੇ ਸ ਸ 
ਹੋ; 56 ਤ ਸ਼ਾ 5 ਸਤਰੁਮ ਤ |ਚ ਰ ਮ ਪ [ਹਿ ਰ ਸ਼ 
# 2 0 3 
ਨੀ - ਰੇ "ਗਰਗ ਗ ਕਮ - |ਧ ਨੱਨੀਂ - ਸੰ ਸੰ ਸੰ 
ਮੇ! ਲ ਕਰ ਤ ਮਾ [ਰ ਵਾ5 ਕੋ [ਗੁ ਜਨ 
੧ 2 0 3 
ਸੰ - ਸੰ ਸੰਨੀ ਧ ਨੀ ਅਉਧ - ਸੰ 
੫੯ ਚ ਮ|ਵਿਰ ਹਿ ਤ ।$, ਦੂ ਹ 
ਸਿ 2 0 


ਰੀ ਸਾ ਸਜ . ਸਿ 
ਰੈ _੨॥ 5000 08000 5001 ਹ। €(00%੧ ੧3101815॥00੧600118.601। ੍ 
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ਵਿਲੰਬਤ ਖਿਆਲ---ਰਾਗ ਸੋਹਨੀ---ਤਾਲ ਇਕਤਾਲ 


ਸੁਨਲੇ ਮੋਰੀ ਪੁਕਾਰ । 
#ਤਰਾ - ਬੀਚ ਭੰਵਰ ਮੇ ਆਨ ਵੰਸਾ ਹੂੰ, 
ਕਰ ਦੇ ਬੇੜਾ ਪਾਰ । 
ਸਥਾਈ ਮਮ ਗ |ਮੁਧੁ ਨੂਰੀਸ 
ਕੁਰੀ ਮ |੧$ ਕੁਰ 
3 4 
ਰੋ - [ਸੰ - |ਨੰਸੁਂ ਠੰਧੁ[ਮ ਗ [ਮੁਗੁ ਰੇ [- ਸੰ 
ਤਾ ₹ |ਰ 5 |ਕਰੁ ਣਾ 5 ।ਧੁਨੂ 5 |$ ਰੋਂ 
4 0 2 0 € 4 
ਨਸ _ਗ | ਮੁਧ ਰ[| ਮਧਨੀਸੁੰ ਰੂੱਸੰ| ਨੀਸੂੰ ਧਨੀਧੁ 
ਸੁਨ _ ਲੇ । ਮੋ₹ ਰੀ ₹ ਪੁ65੯ ਕਾਦ ੧5 25 ਰੂ 
% 0 2 0 
ਬੀਨ ਚੁਭੁੰ | ਵਰੁ 
3 4 
ਸੰ ਫੇਂ [ਸੰ ਰੁਂ ਨੀ ਸੰ [ਧਨੀ ਧ [ਨੀ ਸੰ [ਗੀ - 
ਆ 5 [ਨ ਫੰ [ਸਾ 5 |ਹੂੰ ₹ |ਕ ਰ [ਦੇ ? 
% 0 2 0 ਦੇ 4 
ਗੰਰੇਂ ਸੰ [ਸੱ - [ਨੀਧੁ ਮੁਧ 
6 |ੜਾ ₹ [ਪਾ 5 |ਰ$ $> 
0 ਡਰ 
% 0 - ਵੇ 
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ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਵਿਲੰਬਤ ਖਿਆਲ---ਰਾਗ ਸੋਹਨੀ---ਤਾਲ ਇਕਤਾਲ 
ਸਥਾਈ - ਸ਼ਿਆਮ ਹਮ ਕੋ ਦਿਖਾਵੋ, 
ਮੋਹਨੀ ਸੂਰਤ ਮਦ ਭਰੀ ਮੂਰਤ, 
ਮਧਰ ਮੁਸਕਾਨ ਆਨਨ ਮੇ ਰੰਗ ਭਰੇ । 
ਅਤਰਾ - ਮੋਰ ਮੁਕਟ ਪੀਤਾਂਬਰ ਕਟਿ ਧਰੇ, 
ਅਧਰ ਮੁਰਲੀ ਧਰ ਬਜਾਵੇ, 
ਮੋਹਕ ਧਨ “ਦੀਨ” ਹੀਆ ਮੇਂ, 
ਬਸੀ ਆਵੋ ਆਵੋ ਆਵੋ । 


ਅੰਤਰਾ ਮੁਗੁ ਸੁਧੁ | ਠੀਸੁੰ :ਸ 
ਮੋ ਰਮੁ | ਕੁਟ ਦੀ 
3 4 
ਸੰ ਸੰਸੰ | ਸੰਸੰਨੀਰੇਂ ਸੰਸੰ। ਸੰਸੰ _ਸੰਸੰ |ਸੰਸੰਨੀਰੇਂ ਨੀਧ-ਧ ਮਧ _ ਨੀ | ਧ-ਧਨੀ ਨੀਧੁ 
ਦ੍ ਦਾ ਚ”. | ੧੦ ਤੱ ਦੱ ਆਂ 
ਤਾਂ _ਬਰੁ | ਕੁਨਟਿਨੁ ਧੁਰੇ | ਅਧੁ _ਗਮੁ [ਰੁ੧ਲੀ; ਧਰਾਧੁ| ਜਾਵੋ ਮੋ | ਹੁਨਕ$ ਧੁਨ 
% 0 2 0 3 4 
ਨੀਰੇਂ _ਗੁੰਰ੍ਂ | ਸੰਗੁ ਰੁੱਸ । ਸੰਰ੍ੇਂ _ਸੰਰ੍ਂ | ਨੀਸੁੰ ਧਨੀਮਧੁ 
ਨ ਪਦ ਦਾ” ਪਰ ਵਿ ਦੱ ੮ ਣਾ”. ੯੮੦ ਸੀ 
ਦੀ6 ਨਹੀ | ਆਮੇ ਬਸੀ । ਆ ਵੋਆ । 5 ਵੋ ਆਵੋ 
ਕਯਾ”. | ਕਲਾ”... ਦ 3]... << 
% 0 2 0 


੨।1 58000 0800 5010 0 ੬00) ੧3॥੧01815॥0%੧600118.601। 


ਘਰੀ ਪਲ ਕਬਹੂ ਨਾ ਪਾਛਿ ਫਿਰਤ । 
ਲਤਰਾ - ਨਾਨਾ ਤੀਰਥ “ਹਰਰੰਗ” ਤੂ ਫਿਰਤ, 
ਏਕ ਨਾਮ ਸਬ ਵਿਘਨ ਹਰਤ । 

ਸਥਾਈ 'ਨੀਧ |ਨੀ ਸੰ ਨੀਧੁਨੀ|ਅ ਗ ਅਧ 
ਗੁਰੂ ਚ ਰ ਣੁੁਸ਼[ਰ ਣ ਕਰ 

0 3 
ਸੰ ਰੇਂ ਸੰ |ਨੀ ਸੰ - - |'ਨੀ ਸੰ ਰੇ ਨੀ|- ਸੰ ਨੀ ਧ 
ਨੁ ਜਾ ₹ | $₹ 5 5 |ਵਿਫ ਲ ਜਾ|5 ਅ ਨ 

2 0 3 
ਧ ਸੰ |ਨੀ ਧ ਨੀਂ ਸਗ ਮਧ ਨੀ ਸੰ 
ਦੁ ਲ ਸਕ ਲ ਵਯ |ਘ ਰੀ ਪ ਲ।ਕ ਬ ਹੂ ਨਾ 


੮2 
ਵ> 
੦2 


੯) 

ਲ੍ਰੰ 

੦੫ 

6੫ 
੨ 

4 _ .4੩ 
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ਸਥਾਈ . ਗੁਰੂ ਚਰਣ ਸ਼ਰਣ ਕਰ ਮਨੁਜਾ, 
ਵਿਫਲ ਜਾਏ ਅਨਮੋਲ ਸਕਲ ਵਯ, 
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ਸੰ 
ਹ ਰ ਗ|ਤੂ ਫਿਰ ਤ |ਏ 5 ਨਾ[$ ਮ ਸਬੁ 
% 4 0 8 


੭5 
੮2 
ਪਲ 


੦4 
1੨੬ 
੨੩ 
1 
੨੧ 
੨੩ 
:3 


1੨੧ 
੨੧ 
੪) 

੪) 

ਵੀ 
੩ 
॥੦੧ 


੧। [ਦੀ ) ਦੀ /-. 


5।1 58000 8000 500 0 ੬01੧ ੧(੩॥018੬॥॥੫)ਉਹੂ ਨ, 


ਰਾਗ ਸੋਹਨੀ 123 
ਦਰੁੱਤ ਖਿਆਲ---ਰਾਗ ਸੋਹਨੀ--ਇਕਤਾਲ (ਮੱਧ ਲੈਅ) 
ਸਥਾਈ - ਸੁਨ ਰੀ ਮੋਰੀ ਆਲੀ ਬਿਥਾ, 
ਉਨ ਬਿਨ ਮੋਹੇ ਕਲ ਨਾ ਪਰਤ, 
ਘਰੀ ਘਰੀ ਪਲ ਪਲ ਛਿਨ ਛਿਨ । 
ਆਤਰਾ - ਦਿਨ ਨਾ ਚੈਨ ਠਿਸ਼ ਨਾ ਨੀਂਦ, 
ਕੋਟਿ ਜਤਨ ਨਾ ਠਰਤ ਮਨ, 
ਬਾਵਰੀ ਸੀ ਭਈ ਉਨ ਬਿਨ, 
ਕੈਸੇ ਮਿਲੇ ਮਦਨ ਮੋਹਨ । 


0 2 0 3 4 
ਰੇ !ਸੰ ਰੂਂ |ਨੀ ਨੀ ਧ |ਨੀ ਸੰ |ਨੀ 
ਨ ਨ |ਮੋ ਕਲ [ਨਾ ਪ |ਰ ਕਤ 
0 2 0 3 4 
ਸਗ ਗਮ ਧ |ਨੀਂ ਸੰ ਸ |ਨੀ ਧ 
ਘੁ ਰੀ!ਪ ਲ [ਪ ਲ |ਛਿ ਨ |ਛਿ ਨ 
% 0 2 0 3 4 
ਸੰ ਸੰ |ਨੀ ਧ ਗੰ 
ਸੁ ਨ |ਰੈੀ 5 |ਮੋ ਰੀ 
% (0 2 
ਲਾ 
5।। 5000 080 500। 0 ੬00੫7 ੧3॥੧0815॥0/6001181.60 ਵਾ 


__. ਆ 


% 0 ੬ 
ਲੌਸੰ ਰੂ [ਸੰ ਨੀ 
ਕੋ ਦਹ ਜ |ਤ੩ਤ 
% 0 2 
ਰੋਨੀ _- [ਰੂ ਗਂ |- 
ਬਾ 5 |ਵ ਰੀ ।6 
% 0 2 
ਨੀਸੁ ਰੇਂ [ਸੰ ਰੁਂ [ਨੀ 
ਕੈਨ 5 ਮਿ |ਲੇ 
% 0 2 


੨1 58000 08001 500 0 ੬00) 
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ਧ |”ੱਨੀ 
ਨ ਨਿ 
0 
ਸੰ |ਨੀ 
ਨ |ਨਾਂ 
0 
ਗੰ ।ਮ 
ਸੀ | ਭ 
0 
ਸੰ |ਨੀ 
ਦੁ |ਮੇ 
0 
ਗ 
ਰੀ 


ਨੀ ਸੰ ਸੁ ਕਾ ਸ 
ਸ਼ ਨਾ ਪੋ ਦ਼ 
€। 4 

ਨੀ ਸੰ |ਨੀ ਧੁ 
ਠ ਰ ਤੋ ਮ ਨ 
ਰੇ 4 
ਗੰ !ਮੰ ਗੱ |ਰੇਂ ਸੰ 
ਈ|ਉ ਨ |ਥਿ ਨ 
ਓ। 4 
ਧ |ਨੀ ਨੀ ਧੁ 
ਦੂ ਨ ਹੰ ਨ 
€। 4 


1੧੧7੧0੧੫੯॥0੨969੧. 
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ਤਰਾਨਾ---ਰਾਗ ਸੋਹਨੀ---ਤਾਲ ਇਕਤਾਲ 
ਦੇ ਨਾ ਦੇਰੇ ਨਾ ਤਨ ਦੇਰੇ ਨਾ, 


ਨਾ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾਨੀ ਤੁੰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾਨੀ । 
#ਤਰਾ - ਓ ਦਾਨੀ ਦਾਨੀ ਤਦਾਨੀ ਦਾਨੀ, 

ਤਨ ਦੇਰੇ ਨਾ ਤਦਾਰੇ ਦਾਨੀ, 

ਧਾ ਕਿਟ ਤਕ ਧਮ ਕਿਟ ਤਕ ਧਾਤੀ ਧਾ ਧਾ ਧਾ । 
ਸਥਾਈ 
ਮੈ ਗ ਧ |ਧ'ਮ |ਮ ਧ |ਨੀ ਸੰ [ਰ੍ਂ ਸੱ 
ਦ਼ੇ ਰੇ ਨਾ ਦੇ |ਰੇ ਦੇ ਰੇ 5 
% 0 ੨ ੭ 
ਸੰ- |ਨੀ ਮ [ਧ ਗੁ ਨੀ ਸੰ |ਰ੍ਂ ਸੰ 
ਦੇ ੯ |ਨਾ ਦੇ ਨਾ ਨ ਦੇ ਰੇ ।ਨਾ $ 
ਕਿ (0 2 0 3 ਕੂ 
ਮੈ _ਸੁੱਸੋ|ਲੌਨੀਮ [- ਗ [ਮੈ ਗੁਗੁ[ਮੁਮ ਗ [ਰੋ ਸੰ 
ਨਾਂ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦੇ ਨੀ | ਤੁੰ ਦਿਰ ਦਿਰ ਦਾ |> ਨੀ 
% ਰਹ 8 2 2 ਕੋ ਹੂ 
ਅੰਤਰਾ 
ਧ |ਨੀ ਸੰ |- ਸੰ ਸੰ |ਨੀ ਰੂਹ [ਸੰ ਸੱ 
ਓ ਦਾ |ਨੀ $ ਨੀ ਨੀ ਦਾ ਲਹ 
% 0 = ਚ 
ਧ ਨੀ [ਸੰ ਗੱ - ਗੰ [ਮੰ ਗੰ [ਰੂੰ ਸੰ 
ਤ ਨ |ਦੇ ਰੇ |ਨਾਂ $ ਦਾ [ਰੇ ਦਾ [ਨੀ 2 
% 0 2 ੨ ਨ 
ਸਂ ਰੌਰੇਂ | ਸੰਸੰ ਸੰਸੁਂ |ਨੀਨੀ ਧਧੁ [ਮੋ ਧ [ਸੋਂ ਨੀ[- 4 

ਕਿਟ | ਤੁਕ  ੁਮ | ਕਿਣ ਤੁਕ ਤੀ [ਧਾ ਧਾ [> 

# . ਛਾ 2 0 ੨ ਜੰ 
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ਆ 


ਰਾਗ ਮਧੂਵੰਤੀ 


ਆਹਰੋਹਨ /ਰੈਧ ਵਰਜਿਤ ਵਿਕਰਿਤ ਗਮ ਜਗਨਿ) 


ਪਰੇ ਸਵਰ ਸਮਵਾਦ ਸੌ ਮਧੂਵੰਤਾੰ ਪ/ਹਰਾਨ // 


ਮਤੀ ਬਝਤਾ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਨਾ ਹੋ ਕੇ ਆਧੁਨਿਕ ਰਾਗ ਹੈ। ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਰੋ, 
ਮਦਰ ਕਤ ਕਰ ਦੇਣ ਨਾਲ ਇਸਦੀ ਰਚਨਾ ਹੋਈ ਹੈ। ਇਸਦੀ ਸਵਰ ਸੰਰਚਨਾ ਤੋ ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ 
ਭਾਗ ਦੱਢਸਤਾਨੀ ਸੰਗੀਤ ਪੱਧਤੀ ਦੇ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਦਸ ਥਾਟਾਂ ਵਿਚੋ ਕਿਸੇ ਦੇ ਵੀ ਨੇੜੇ ਨਹੀ ਢੁਕਦਾ ਪਰ 
ਸਦਾ ਚਲਨ ਮੁਲਤਾਨੀ ਵਰਗਾ ਹੋਣ ਕਾਰਨ ਇਸਨੂੰ ਤੋੜੀ ਬਾਟ ਦਾ ਰਾਗ ਕਿਹਾ ਗਿਆ ਹੈ ਕਿਊ 
ਮੁਲਤਾਨੀ ਤੋੜੀ ਥਾਟ ਦਾ ਇਕ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਰਾਗ ਹੈ। ਉੱਝ ਇਸ ਰਾਗ ਦੇ ਸੁਰ ਦੱਖਣੀ ਪਧਤੀ ਦੇ ਥੁਣ 


ਸੰਵਾਦੀ ਮੰਨਣਾ ਉਚਿਤ ਹੋਵੇਗਾ । ਗਾਉਣ ਵਜਾਉਣ ਦਾ ਸਮਾਂ ਦਿਨ ਦਾ ਆਖਰੀ ਪਹਿਰ ਭਾਵ ਦਪਹਿਤ 
ਇਕ ਵਜੇ ਤੋਂ ਸ਼ਾਮ ਚਾਰ ਵਜੇ ਤਕ ਦਾ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ। ਕੁਝ ਲੋਕ ਇਸਨੂੰ ਰਾਤ ਨੂੰ ਗਾਉਂਦੇ ਸੁਣੀਏ 
ਸਨ । 

ਮਧੂਵੇਤੀ ਰਾਗ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਅਤੇ 
ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਦਾ ਅਧਿਕ ਪ੍ਰਯੋਗ ਰਾਗ ਪ੍ਰਭਾਵ ਘਟਾਉੱਦਾ ਹੈ। ਕੁਝ ਲੋਕ ਵਿਵਾਦੀ ਸਵਰ ਦੇ ਨਾਤੇ 
ਕੋਮਲ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦਾ ਵੀ ਕਿਤੇ ਕਿਤੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਰਿਖਬ ਸੁਰ ਉਪਰ ਸ਼ੜਜ ਦਾ ਕਣ ਅਤੇ 
ਗੰਧਾਰ ਉਪਰ ਮਧਿਅਮ ਦਾ ਕਣ ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹਨ ਜੋ ਰਾਗ ਦੀ ਰੰਜਕਤਾ ਵਿਚ ਵਾਧਾ ਕਰਦੇ 
ਹਨ । 

ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਰਾਗ ਦੇ ਆਰੋਹ ਦੇ ਸਵਰਾਂ ਵਿਚ ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਝਲਕਦਾ ਹੈ ਜੋ ਅਵਰੋਹ ਦੇ ਸ਼ੁਧ 
ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਰਿਖਬ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਾਲ ਅਲੋਪ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਰਾਗ ਪਟਦੀਪ ਦੀ ਛਾਇਆ ਵੀ ਤੀਬਰ 
ਮਧਿਅਮ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਾਲ ਦੂਰ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। “ਨੀ ਸ ਗੁ ਰੇ ਸ” ਸਵਰ ਸਮੂਹ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ ਨੂੰ ਕਦੇ ਵੀ 
ਲੰਬਾ ਨਹੀਂ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਪੀਲੂ ਰਾਗ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟ ਹੋਣ ਦਾ ਡਰ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ। 
ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਰਾਗ ਵਿਚ ਸ਼ੜਜ, ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਵਰਾਂ ਤੇ ਨਿਆਸ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਅਰੋਹ _-- ਨੀਸਗੁਮਪਨੀਸ। 

ਅਵਰੋਹ _--- ਸੰਨੀਧਪਮਗੁਰੇਸ। 

ਮੁਖ ਅੰਗ -- ਨੀ ਸ "ਗੁ ਮਪ, ਧਪ ਮੈ ਗੁ, ਮੈ ਗੁ "ਰੇ ਸ। 
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ਸਵਰ-ਵਿਸਤਾਰ 
ਸ.ਨੀਸ,ਗੁਮਗੁ"ਰੇ₹ਸ,ਨੀਸਗੁਮ6ਗ,ਮਗੁ"ਰੇ₹ਸ,ਨੀਸ। 
ਨੀਸਗੁ”ਰੇ੧₹ਸ, ਸਨੀਸਧਮਪ,ਮਪਨੀ5ਧਪ,ਮੁਪਨੀਦਸ,ਨੀਸਰੇ5ਸ। 


ਨੀਸਗੁਮਗੁਰੇਨਸ,ਗੁਮਰੁਂ ਪੇਮਗੁ,ਮਗੁਰੇਸਰੇਦਸ,ਨੀਸਧਮੈਪਨੀਸ। 
_ਗੁਮ5ਪ,ਰੀ ਪੇ,ਨੀਸਮ ਮੂਗੁਸਗੂ ਮ6ਪ,ਧਪ,ਧਮਦਪੰ ਗੇ,ਗੁਮਪਗੁਮਗੁ, 


ਮੁ ਗੁ, "ਰੇ ₹ ਸ। 
ਗੁਮਪਨੀ,ਨੀਧਪ,ਗੁਮਪਧਪਧਮਪ,(ਪ)ਗੁਮਪਨੀ,ਨੀਦਧਪ,ਸ ਮਗੂੰ ਪੇ,ਗ 
ਮੈਪਨੀ੧ਧਪ,ਮਪਧਚਪ,ਧਮਪ,ਮਪਗੁਮ5ਗੁ,ਮਗੁ'ਰੇ5ਸ। 
ਨੀਸਗੁਮ੧ਪ,ਗੁਮਪਨੀ5ਸੰ,ਗੁਮਪਧਮਪਨੀ5ਸੰ,ਪਨੀਨੀਸੰ,ਗੁਮਪਸੰਨੀਸ 
ਧਮੈਪਨੀਧਪ,ਧਪ,ਮਪਮਗੁਮਗੁ"ਰੇ੧ਸ। 
ਗੁਮਪਨੀ5ਸੰ,ਪਨੀਸੰਰੇਂ5ਸੰ,ਪਨੀਸੰ ਗੁੰ”ਰੇਂ 5 ਸੱ, ਸੱ ਰੇਂ (ਸ)ਨੀਸੰਧਮਪ,ਗੁਮਪਨੀ 
ਪਨੀਸੰਰੇਂਸੰਨੀਸੰਧਪ,ਗੁਮਪਨੀਸੰਗੁੱਰੇਂਸ, ਸੰਰੇਂ₹ਨੀਸੰ₹ਧਮ5ਪ,ਨੀਧਪ,ਮਪ, 
ਮਗੁਮਗੁ"ਰੇਰੇਸ। 

ਤਾਨ-ਤੂਪ 
ਨੀਸ ਗੁਮ ਗੁਰੇ ਸਸ, ਨੀਸ ਗੁਮ ਪਮ ਗੁਰੇ ਸਸ, ਨੀਸ ਗੁਮ ਪਨੀ ਧਪ ਮਗੁ ਰੇਸ, ਨੀਸ ਗੁਮ ਪਨੀ 
ਸੱਨੀ ਧਪ ਮੰਗੁ ਰੇਸ, ਨੀਸ ਗੁਮ ਪਨੀ ਸੰਗੁੰ ਰੇਂਸ ਨੀਧ ਪਮ ਗੁਰੇ ਸ5। 
ਨੀਸ ਗੁਮੈ ਪਮੰ, ਗੁਮੈ ਪਨੀ ਸੰਨੀ, ਪਨੀ ਸਰੋਂ ਸੰਨੀ ਧਪ ਮਗੁ ਮਗੁ ਰੇਸ, ਨੀਸ ਗੁਮ ਗੁਮ ਪਨੀ ਪਨੀ 
ਸਰੋਂ ਸੰਨੀ ਧਪ ਮੰਗੁ ਮੰਗੁ ਰੇਸ, ਨੀਸ ਗੁਸ ਗੁਮੇ ਗੁਮ ਪਮ ਪਨੀ ਪਨੀ ਸੰਨੀ ਧਪ ਮਗੁ ਮਗੁ ਰੇਸ । 
ਪਮ ਗੁਮੰ ਗੁਰੇ ਸਸ, ਪਮੰ ਗੁਮ ਪਧ ਪਮ ਗੁਰੇ ਸਸ, ਪਮ ਗੁਮ ਪਨੀ ਸੰਨੀ ਧਪ ਮਪ ਗੁਮ ਗੁਰੇ ਸਸ, 
ਪਮੈ ਗੁਮ ਪਨੀ ਸਰੋਂ ਨੀਸੰ ਗੁੱਰੇਂ ਸੰਨੀ ਧਪ ਮਪ ਗੁਮ ਗੁਰੇ ਸਸ 
ਨੀਸ ਗੁਮ ਗੁਮੰ ਗੁਰੇ ਸਚ, ਨੀਸ ਗੁਮ ਪਮ ਪਮੈ ਗੁਮ ਗੁਰੇ ਸ5, ਨੀਸ ਗੁਮ ਪਨੀ ਪਨੀ ਧਪ ਮਪ ਮਗੁ 
ਰੇਸ, ਨੀਸ ਗੁਮੰ ਪਨੀ ਸਰੋਂ ਸੱਰੇਂ ਨੀਸੰ ਨੀਸ ਪਧ ਪਧ ਮਪ ਮਪ ਗੁਮ ਗੁਰੇ ਸ੨। 
ਗੁਮ ਪਨੀ ਸੰਗੁ ਗੰ ਰੱਸੇ ਨੀਧ ਪਮ, ਗੁਮ ਪਨੀ ਸੰਗੁਂ ਰੇਸ ਨੀਧ ਪਮ, ਗੁਮ ਪਨੀ ਸਰੋਂ ਸੰਨੀ ਧਪ ਮਪ, 
ਗਮ ਪਨੀ ਸੰਨੀ ਧਪ ਨੀਨੀ ਧਪ ਧਧ ਪਮ ਪਪ ਮਗੁ ਮਮ ਗੁਮ ਗੁਰੇ ਸਸ । 
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ਅੰਤਰਾ 
ਪ ਗੁ ਮੰ ਪ ਲੀ ਨੀ 
ਸੰ ਚੰ ੫ ਰ ਟੇ ਅ ਵਾ 
0 ੬. 3 
- ਨੀ ਸੰ ਗੰ ਰੇ ਸੰ 
ਰੋ ਚੁ ਹ ਗ ਸੰ ਗੁ 
(0 2 3 
ਸੰ ਨੀ ਧ ਪ ਮ ਗੁ । 
ਪ੍ਰ 5 ਣ ਪੰ 5 ਚ਼ ਮ 
0 2 3 
ਨੀ ਨੀ ਸ ਗੁ ਪ 
ਨਿਆ ਨ ਨੀ ਗ ਪ 
0 2 3 
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(0 2 3 
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ਸਥਾਈ . ਸਾਂਚੋ ਨਾਮ ਤੇਰੇ ਦੀਨਬੰਧੂ ਦੁਖਭੰਜਨ ਜਗ ਕੇ ਪਾਲਨ ਹਾਰ । 
ਅਤਿਰਾ ਤੋਰੀ ਕ੍ਰਿਪਾ ਸੇ ਨਿਤ ਉਠ ਗਾਊਂ', ਨਾਦ ਕਾ ਲੇਤ ਆਧਾਰ । 


ਸਥਾਈ -ਪਿੰਧ ਪ-) -'ਗ 


ਬਿਰਦੀ ਬਣਤ ਰੇਸ 
ਮਾ??? ਚ੧5| ਦਨਾ 
ਦੇ 4 
ਰੈ __- ` [ਬੁ ਸੁਣੀ ਸੇ ਗੂਮ [ਪਿ - ਕੂ ਪ੍ਨੀ% 
ਤੇ 5 [ਰੋ 5 |ਦੁ੧ $ਨ |ਬੰ ੨> |ਥੁੰ $ ਦਿਖ ਭੁੰ56,5 
ਰ ਲਿਵ 
% 0 £ 0 ਦੀ 4 
ਪ।ਸੁੱਗੂ ਮੁਪਧਨਪੂ "ਗਾੱਗੂ ਰੇਸ | ਰੇ _ਸ 
ਜ ਨ _|ਜਗ ਕੇ5,5੧| ਪਾਨ ਲਨੂ|ਹਾ ਰ 
% 0 2 0 
ਅੰਤਰਾ ਗੁਮ[ਪ ਨੀ 
ਰੰ; [6 ਤੋ 
3 4 
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ਰਾਗ ਮਧੂਵੰਤੀ 
ਦਰੁੱਤ ਖਿਆਲ---ਰਾਗ ਮਧੂਵੰਤੀ--ਆੜਾ ਚਾਰਤਾਲ 
ਗਰੀਬ ਨਵਾਜ 
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ਦਰੁੱਤ ਖਿਆਲ---ਰਾਗ ਮਧੂਵੰਤੀ--ਤੀਨਤਾਲ 


ਪੀਆ ਸਿਨ ਮੋਹੀ ਹੇਰੀ ਆਲੀ । 
#ਤਰਾ . ਕਵਨ ਨਗਰੀਆ ਜਾਇ ਬਸੇ ਹੈ, 
ਜਿਨ ਦੇਖੇ ਮੋਹੇ ਨਾਹੀ ਹੈਨ ॥ 
ਸਥਾਈ 
ਗੁ_- _- - |ਪੁਮ ਗੂਮੁ ਪੁਧ ਪੁਮ ਗੁਰੇ ਸੁਰ ਸ 
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ਤਰਾਨਾ--ਮਧੂਵੰਤੀ--ਤੀਨਤਾਲ 
ਸਥਾਈ . ਤਨ ਦੀ ਤਨੋਂ ਤਨਨ ਤਨ ਦੇਰੇਨਾ ਦੇਰੇਨਾ ਦੇਰੇਨਾ 
ਦੀਂ ਤਨਨਨ ਦੇਰੇਨਾ ਤੋਂ ਤਨਨਨਨ ਤਨਨਨ ਦੇਰੇਨਾ 
ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾ ਦਿਰ ਦਿਰ ਤਾ ਦੀ ਤਨਨਨ ਦੇਰੇਨਾ ਦ੍ਰੇਤੋਂ ਤਨਨ ਨਨ 
ਧਿਰਕਿਟ ਤਕ ਤਿਰਕਿਟਤਕ ਧਾਤੀ ਧਾ (ਕੜਾਨ ਧਾ ਧਾ ਧਾ)” 


ਸਥਾਈ ਮ|ਪ ਗੁ - ਮੋਪੁ 


ਸੱ- - ਨੀ|ਧ ਪ ਮ ਗੁ[ਉਰੇਸ ਰੇ ਸ - [ਨੀ ਨੀਂ ਸ ਗੁ 
ਨੋ ₹ ੧ ਤ [ਨ ਨ ਤ ਨ ਦੇ; ਰੇ ਨਾ 5 ਦੇ ਰੇ ਨਾ ਦੇ 
% 2 0 2 
ਗੁਮਪ -[ਮਮੈ ਪ ਨੀਸੰ|ਨੀਧਪ - |[ਪ ਗੁ - ਰੋਂ 
ਰੇ ਨਾ ਦੀ ₹ ਤ ਨ ਨ ਨ |ਦੇ ਰੇ ਨਾ 6 |ਤੋਂ $ 5 ਤ 
% 2 0 3 
ਸੰਨੀ ਧ ਪ [ਸੰ ਨੀ ਧ ਪ [ਗੁ ਪ 

ਨ ਨ ਨ ਨ [ਤ ਨ ਨ ਨ |ਦੇ ਨਾ 

% 9 0 
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ਤ ਨ ਨ ਤ ਨ ਨ ਦੀ |ਤ ਨ ਨ ਨ ਨ 
% 2 0 3 
ਨੀਨੀ ਸੌਸੰ ਗੁ ਮੁੰਮੁੰ ਰੇਂ ਸੰ - |ਨੀ ਨੀਸੰ ਸੰ ਧ ਪੁ 
੧==ਅਲਲਾ” ਣਾ” 

ਤ ਨ ਨ ਨ।ਦੇ ਰੇ ਨਾ 


ਪ -ਸੱਠਨੀਧਪਪ|ਮ ਮਮ ਪ।ਪ ਪ ਮੈ 
ਹ ਤੋਂ 6 ਤਤ |ਨ ਨ ਨ ਨ ।ਧਿਰ ਕਿਟ ਤਕ ਤਿਰ|ਕਿਟ ਤਕ ਧਾ 
% £ 0 ਦੀ 

ਗੁ --ਪ|ਪ ਮ -ਧ|ਪ -੮- ਪ!- ਲ 


% 2 0 ੩ 
ਸੰ - = ਖ੍ਰੈ [= ਜੰ % ਜੀ = <& 

ਧਾ ₹ 5 ਕੜਾਂ6 ਧਾ - ਧਾ |ਧਾ ਦੁ 

% 2 0 
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ਮੀਆਂ ਕੀ ਤੋੜੀ 


ਰਿਗਧ ਕੋਮਲ, ਤੰਵਰ ਮ. ਧਗ ਸੰਵਾਦ ਬਖਾਨ / 
ਸੰਪੂਰਨ ਤੋੜੀ ਕਗੀ, ਦਿਤੀਯ ਪ੍ਰਹਰ ਦਿਨਮਾਨ / 


ਇਹ ਰਾਗ ਆਪਣੇ ਹੀ ਨਾਮ ਵਾਲੇ ਥਾਟ ਦਾ ਆਸ਼ਰਿਅ ਰਾਗ ਹੈ । ਰਿਖਬ, ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਧੈਵਤ 
ਸਵਰ ਕੋਮਲ, ਮੱਧਿਅਮ ਸਵਰ ਤੀਵਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਵਾਦੀ ਸਵਰ ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸਵਰ 
ਗੰਧਾਰ ਹੈ । ਸਾਰੇ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਜਾਤੀ ਸੰਪੂਰਣ ਸੰਪੂਰਣ ਹੈ । ਦਿਨ ਦੇ 
ਦੂਸਰੇ ਪਹਿਰ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਸਵਰ ਨੂੰ ਅਲਪ ਰਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ ਦੀ ਸੰਪੂਰਣ ਸੁੰਦਰਤਾ ਰਿਖਬ, 
ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਸਵਰਾਂ ਉਪਰ ਨਿਰਭਰ ਹੈ । 'ਰੇ ਗੁ ਰੇ ਸ” ਸਵਰ ਸਮੂਹ ਨੂੰ ਤੋੜੀ ਅੰਗ ਵਜੋਂ ਮਾਨਤਾ 
ਮਿਲੀ ਹੈ ਜਿਸਨੂੰ ਕਈ ਹੋਰ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਾ ਕੇ ਨਵੀਨ ਤੋੜੀ ਪ੍ਰਕਾਰਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾ ਵੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਤੋੜੀ 
ਦਾ ਗੰਧਾਰ ਅਤਿ ਕੋਮਲ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਇਸ ਲਈ ਇਸਦੇ ਵਿਕਰਿਤ ਸਵਰਾਂ ਦੀ ਅਵਤਾਰਣਾ ਗੁਰੂ 
ਮੁਖ ਤੋਂ ਹੀ ਸਿੱਖਣੀ ਚਾਹੀਦੀ ਹੈ। 

ਕਹਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਇਸ ਰਾਗ ਦੀ ਰਚਨਾ ਮੀਆਂ ਤਾਨਸੇਨ ਨੇ ਕੀਤੀ ਸੀ ਇਸ ਲਈ ਇਸਨੂੰ ਮੀਆਂ 
ਕੀ ਤੋੜੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਉਤਰਾਂਗਵਾਦੀ ਰਾਗ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਗੰਭੀਰ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ 
ਅਤੇ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਵੀ ਸੁਮਧੁਰ ਲਗਦਾ ਹੈ । ਮੈਂਡ ਗਮਕ ਆਦਿ ਅਲੰਕਰਣਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਖੂਬ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸ਼ੜਜ, ਰਿਖਬ, ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਸਵਰਾਂ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਨਿਆਸ ਹੈ। 'ਗੇ ਗੁ ਰੇ ਸ, ਰੇ 
ਗੁਮਧੁਪ, ਸੰਨੀ ਧੁਪਧੁ ਮ ਗੁ, ਰੇ ਗੁ ਰੇ ਸ” ਸਵਰ ਸਮੂਹ ਬਾਰ ਬਾਰ ੧੦-ਈਂ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਦਰੁੱਤ 
ਤਾਨਾਂ ਵਿਚ ਪੰਚਮ ਦੇ ਆਰੋਹਾਤਮਕ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨੂੰ ਭੁਲਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਜੋ ਤਾਨ ਵੇਗ ਵਿਚ ਔਕੜ ਨਾ 
ਆਵੇ। ਹਰ ਆਲਾਪ ਅਤੇ ਤਾਨ ਦੀ ਸਮਾਪਤੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ 'ਰੇ ਗੁ ਰੇ ਸ` ਸਵਰ ਸਮੂਹ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਜੋ ਰਾਗ ਵਾਚਕ ਹੈ। ਪੰਚਮ ਬਿਲਕੁਲ ਵਰਜਿਤ ਕਰ ਦੇਣ ਨਾਲ ਗੁਜਰੀ ਤੋੜੀ ਰਾਗ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਵੀ ਇਸਦੇ ਬਹੁਤ ਨੇੜੇ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਵਰ ਪ੍ਰਮੁਖ ਹਨ । 
ਤੋੜੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਹਰ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਗਾਇਨ ਸ਼ੋਭਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਇਕ ਲੋਕਪ੍ਰਿਅ ਰਾਗ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਕੋਈ 
ਮੱਤਭੇਦ ਨਹੀਂ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ । ਗੁਜਰੀ ਅਤੇ ਮੁਲਤਾਨੀ ਸਮਪ੍ਰਕਿਰਤਕ ਰਾਗ ਹਨ । ਤੋੜੀ ਦੇ ਹੋਰ 
ਤੋੜੀ ਆਦਿ ਵੀ ਪ੍ਰਚਲਨ ਵਿਚ ਹਨ । 

ਅਰੋਹ _-- ਸਰੇਗੁ,ਮਪਧੁ,ਨੀਸੱ। 

ਅਵਰੋਹ -- ਸੰਨੀਧੁਪਮਗੁਰੇਸ। 

ਮੁਖ ਅੰਗ -- ਧੂ ਨੀ ਸ ਰੇ ਗੁਰੇ ਸ,ਮਗੁਰੇਗੁਰੇਸ। 


₹< [੮ ੨੬੭ 
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138 ਗਾਇਨ ਕਲਾ 
ਸਵਰ-ਵਿਸਤਾਰ 

1. ਸਰੇਗੁ, ਰੇਗੁਰੇ ਸ, ਨੀਧੁ,ਪੁਮਧੁਨੀਧੁਸ,ਧੁਨੀਸਰੇ ਗੁ, ਰੇਗੁਰੇ ਸ। 

2. ਧੁਨੀ ਸਰੇ ਗੁਰੂ ਸ, ਰੂ ਗੁ, ਰੇ ਗੁਮ ਗੁ, ਮਗੁ ਰੂ ਸ, ਰੇ ਸ, ਸਰੇਗੁਮਧੁਪ,ਮਧੁਮਗੁਰੇ 
ਗੁ,ਰੇਗੁਮਰੇਗੁਰੇਸ। 

3. ਸਰੂ ਗੁ, ਰੇ ਗੁ ਮ ਗੁ, ਰੇ ਗੁਮਪ, ਗੁਮਪ,ਗੁਮਧੁਪ,ਮਗੁਮਧੁਮਗੁ,ਰੇਗੁਮਧੁਨੀ 
ਧੁਪ,ਮਧੁਨੀਧੁਮਗੁਰੇਗੁਰੇਸ,ਧੁਨੀਰੇਗੁਰੇਸ। 

4. ਸਰੇਗੁਮਧੁਪ,ਮਧੁਨੀਧੁਪ,ਮਧੁਨੀਸੰਨੀਧੁਪ,ਮਪਧੁਮਗੁ,ਰੇਗੁਮਧੁਨੀਧੁਸੰ,ਧੁ 
ਨੀ ਰੁੱ ਸੰ, ਧੁ ਨੀ ਰੈ ਗੂੰ ਰੂੱ ਸੰ, ਰੂੱ ਗੁ ਰੂੰ ਸੰ ਨੀ ਧੁ, ਧੁ ਗੂੰ ਰੁਂਸੰਨੀਧੁ, ਮਧੁਨੀਧੁ ਗੁੰਰੁੱਸੰਨੀਧੂ, 


. ਸਰੇਗੁਮਧੁ,ਗੁਮਧੁਨੀਸੰ,ਧੁਨੀਸੰਰ੍ਂ ਗੁੰਰੁਂ ਸੰ, ਰੁਂਗੁੰਮੰਗੁਂਰੇਂਗੁੰਰੁਂਸੰ,ਧੁ 
(ਸੰ) ਧੁ ਮ ਧੁ, ਗੁ ਮ ਧੁਨੀ ਸੰਨੀ ਧੁਮਧੁ, ਗੁਂਰੇਂਨੀਧੁਮਧੁ,ਮਧਪਮਗੁਰੇਗੁ 

ਤਾਨ-ਰੂਪ 

._ ਸਰ ਗੁਗੁ ਰੇਗੁ ਰੇਸ, ਸਨੀ ਧੁਨੀ ਸਰੂ ਗੁਮ ਰੇਗੁ ਰੇਸ ਧੁਨੀ ਸਰੇ ਗੁਗੁ ਰੇਗੁ ਮਮ ਗੁਰੂ ਗੁਗੁ ਰੇਸ, 
ਰੋਗੁ ਰੇਸ ਨੀਸ ਨੀਧੁ ਮੁਧੁ ਨੀਨੀ ਧੂਨੀ ਧੁਪ ਮਧੂ ਨੀਸ ਧੂਨੀ ਰੇਸ ਧੁਨੀ ਸਰੇ ਗੁਗੁ ਰੇਗੁ ਮਮ ਗੁਰੇ ਗੁਗੁ 
ਰੇਸ। 

2. ਸਰੂ ਗੁਰੇ, ਸਰੇ ਗੁਮ ਗੁਰੇ, ਸਰੇ ਗੁਮ ਧੁਮ ਧੁਮ ਗੁਰੇ, ਸਰੇ ਗੁਮ ਧੁਨੀ ਧੁਮ ਗੁਰੇ, ਸਰੇ ਗੁਮ ਧੁਨੀ 
ਰੁੱਸ ਨੀਧੁ ਮਗੁ ਰੇਰ੍ੇ, ਸਰੇ ਗੁਮ ਧਨੀ ਸੰਰੇਂ ਗੁੰਰੇਂ ਸੰਨੀ ਧੁਮ ਗੁਰੂ ਗੁਮ ਧੁਨੀ ਧੁਪ ਧੁਮ ਗੁਰੂ ਗੁਮ ਧੁਮ 
ਗੁਰ ਸ-। 

3. ਗੁਗੁ ਰੇਗੁ ਗੁਰ ਗੁਗੁ ਰੇਗੁ ਰੇਸ ਨੀਸ, ਮਮ ਗੁਮ ਮਗੁ ਮਮ ਗੁਮ ਗੁਰੂ ਗੁਰੂ ਸ-, ਧੁਧੁ ਮਧੁ ਧੁਮ ਧੁਧੁ 


ਮਧੁ ਮਗੁ ਰੇਗੁ ਰੇਸ, ਗੁੰਗੂੰ ਰੁੱਗੁੰ ਗੁਰ ਗੁੰਗੁੰ ਰੁਂਗੁੰ ਰੁੱਸ, ਧੁਧੁ ਨੀਸੰ ਮਮ ਧੁਨੀ ਗੁਗੁ ਮਪ ਰੇਰੇ ਗੁਮ ਸਰੇ 
ਗੁਮ ਧੁਨੀ ਸੰਰਂ ਸੰਨੀ ਧੁਮ ਗੁਰੇ ਸ-। 
4. ਸਰੇ ਗੁਗੁ ਰੇਗੁ ਗੁਰੇ ਗੁਗੁ, ਰੇਗੁ ਮਮ ਗੁਮ ਮਗੁ ਮਮ, ਗੁਮ ਧੁਧੁ ਮਧੁ ਧੁਮ ਧੁਧੁ, ਮਧੁ ਨੀਨੀ ਧੁਨੀ 


ਨੀਧੁ ਨੀਨੀ, ਧੁਨੀ ਸੰਸ ਨੀਸ ਸੰਨੀ ਸੰਸੰ, ਸਰੇ ਗੁਗੁ ਰੇਗੁ ਮਮ ਗੁਮ ਧੁਧੁ ਮਧੁ ਨੀਨੀ ਧੁਨੀ ਸੰਸ, ਗੁੰਗੂੰ 


ਰੁੱਸ ਰੁੱਰੋਂ ਨੀਧ, ਨੀਨੀ ਧੁਪ ਧੁਧ ਮਗੁ, ਮਮ ਗੁਰੇ ਗੁਗੁ ਰੇਸ । 


੯੭੧ 


ਆ 


ੇਗੁ ਰੇਸ, ਸਗੁ ਰੇਗੁ ਰੇਮੈ ਗੁਮ ਗਧੁ ਮਧੁ ਮਨੀ ਧੁਨੀ ਧੁਸ ਨੀਸ ਧਨੀ ਸੇ ਗੁਰਂ ਸਨੀ ਧਨੀ ਸੋਂ ਸਨੀ 
ਧਨੀ ਸੰਨੀ ਧੁਪ ਮਪ, ਗੁਮੇ ਧੁਨੀ ਸੰਨੀ, ਗੁਮ ਧੁਨੀ ਧੁਪ, ਗੁਮੈ ਧਮ ਗੁਰੇ ਗੁਗੁ ਰੇਸ । 
6. ਰੰਗੁ ਰੇਸ ਨੀਸ ਰੇਸ, ਮਧੁ ਪਪ ਮਧ ਮਗੁ, ਰਗ ਰਸ ਨੀਸ ਰੱਸ', ਰੇਗੁ ਰੇਸ ਮਧੁ ਪਪ ਫਂਗੰ ਰੱਸਂ, ਧਧ 


ਨੀਸੰ ਧੁਨੀ ਸੰਨੀ, ਮਮ ਧੁਨੀ ਮਧੁ ਨੀਧੁ, ਗੁਗੁ ਮਧ ਗੁਮ ਧੁਮ, ਰਰੇ ਗੁਮ ਰੇਗੁ ਮਗੁ, ਸਸ ਰੇਗੁ ਸਰੇ 
ਗੁਰ, ਸਰੇ ਗੁਮ ਧੁਨੀ ਸੰਰਂ ਗੁੰਰੂਂ ਸੰਨੀ ਧਮ ਗੁਰੇ ਸਰੇ ਗੁਗੁ ਰੇਗੁ ਰੇਸ ਧੁਨੀ ਸਰੇ ਗੁਰੇ ਸ-। 
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੨. ਪ੍ਰ 


ਗਾਇਨ ਕਲਾ 


ਸਥਾਈ : ਬਿਕਰਤ ਜਬ ਧਗਰਿ ਕਰਤ 
ਮਨਿ ਤੀਵਰ ਸੁਰ ਸੰਗਤ 
ਸੁਗਮ ਸਰਲ ਸੰਪੂਰਨ 
ਗਨਿ ਟੋਡੀ ਕੋ ਵਰਣਤ 
#ਤਿਰਾ ਜੇਵਤ ਜਹਾਂ ਅੰਸ਼ ਰਹਿਤ 
ਰਿਗ ਸੁਰ ਤਹਾਂ ਸਹਚਰ ਮੜ 
ਪੰਚਮ ਕੋਊ ਅਲਪ ਕਹਤ 
“ਹਰਰੰਗ” ਕੋ ਮਤ ਅਭਿਮਤ ਬਿਕਰਤ 
ਸਥਾਈ 
ਰਹੇ ਰੇ ਭਰੇ |ਸ ਨੰਗੂ ਧੁ | ਨੀ ਰੇ ਗੁ 
ਬਿ ਕਰ ਤਤ |ਜ ਬੇ ਧ ਗ [ਰਿ ਕ |ਰ ਕਤ 
% 0 2 0 ਕੇ 4 
ਮੈ ਪ |ਮੈਪੁ ਧੁ ਮ ਗੁ [ਰੈ ਗੁ [ਰੈ - [ਸੋਂ 


% 0 2 0 3 4 

ਸਨੀ _ ਸਰੇ | ਗੁ ਗੁ ।'ਮ ਧੁ - ਧੁ ਨੀ |ਧੁ ਧੁ 

ਸੁ ਗੁ? ਸੋ ਸ ਰ ਲ ਸ ੨ | ਲੋ ਰ ਨ 
% 0 2 0 3 4 

ਧੂ ਨੀ |'ਧੁ ਨੀ |ਮ ਧੁ |ਰੇ ਗੁ [ਰੇ ਰੂ ਸ 
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ਇਸ ਤੋਂ ਇਲਾਵਾ “ਨੀ ਸ, ਗ ਮ ਗ, ਪਧੁਪ,ਮਪਧੁਨੀਧੁਚਪ,ਗਮਗਰ੍ ਰੇ ਸ' ਸਵਰਾਂ ਨਾਲ 
ਰਾਮਕਲੀ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸ਼ੜਜ, ਮਧਿਅਮ ਅਤੇ ਪੰਚਮ ਸਵਰਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਬਲ ਰਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਭੈਰਵ ਵਰਗੀ ਮੀਂਡ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਇਸ ਰਾਗ ਵਿਚ ਵਰਜਿਤ ਹੈ । ਰਾਗ ਦੀਆਂ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾਵਾਂ ਹੇਠਲੋਂ ਪੱਦ 
ਤੋਂ ਸਪਸ਼ਟ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ : 


.. 
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ਗਾਤ ਰਾਮਕਲੀ ਪ੍ਰਾਤ ਗੁਨਿਜਨ । 
ਮਰਿਦੁਲ ਰਿਸ਼ਭ ਧੈਵਤ ਸੰਪੂਰਨ ॥ 
ਪਰਿ ਵਾਦੀ ਸੰਵਾਦੀ ਸੱਮਤ । 
ਦਵੈ ਮਧਮ ਦਵੈ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੋਹਤ । 
ਮਪਧੁਨੀਧੁਪ ਸੁਰ ਸਾਧਤ ॥ 
ਅਰੋਹ _-- ਸਰੇ ਗ, ਮਪ,ਧੁਨੀਸ। 
ਅਵਰੋਹ _-- ਸੱਨੀਧੁਪ,ਮੈਪਧੁਨੀਧੁਪ,ਮਗ,ਰੇਸ। 
ਮੁਖ ਅੰਗ -- ਧੁ ਪ, ਮ ਪ, ਧੁ ਨੀ ਧੁਪ ਗ, ਮਰੇ ਸ। 


ਸਵਰ-ਵਿਸਤਾਰ 

. ਸਰੇਸ,ਨੀਸ,ਨੀਸਗਮ,ਸਗਮਗ, ਮਰੇ ਸ, ਸਨੀਧੁਨੀਸ, ਸਰੇਸ, ਗਮਰੇਸ,ਸ 
ਮਮਗਮ,ਗਮਰੇਗਮਰੇਰੇ ਸ, ਸਨੀਸਰੇਰੇਸ। 

ਰੇ ਸ, ਧੁਨੁੀਂਧੁਪ,ਧੁਨੀ ਸ, ਸਰੇ ਸ, ਗਮਰੇ ਸ, ਪਗਮਰੇ ਸ ਸਗਮਪ,ਪਧੁਪ,ਮਪ 


ਨ ਕਲ ੨ 
੨ ਦੇ ਰੇ 


ਗਮਗ,ਮਗਮਰੇਸ, ਸਧੁਧੁਪਮਪ,ਪਗਮਰੇਰੇਸ। 
.ਸਗਮਪ,ਧੁਧੁਪ,ਮਪਧੁਠੀਧੁਪ,ਧੁਧੁਪ,ਧੁਪਮਪ,ਸਗਮਧੁ੯ਪ,ਮਪਧੁਨੀ 
ਧੁਨੀਧੁਪ,ਧਪਮਪਮਗ,ਮਗਰੇਸ,ਨੀਧੁਮਪ,ਗਮਧੁਧੁਧ,ਮਪ,ਪਗਮ 
ਰੇਸ। 

. ਮੰਪ, ਗਮਪ, ਮਪਧੁਨੀਧੁਪ,ਧਮਪ,ਗਮਰੇ ਪਮਗਰੇਸ,ਸਗਮਧੁਨੀਸੰਨੀਧ 
5ਪਧੁਨੀਧੁਪਮ,ਗਰੇਪਮਗਰੇਸ,ਧੁਨੀਸਰੇਗਰੇਸ। 

-_ ਪਧੁ,ਮਪਧੁ, ਸਗਮਪਧੁ,ਮਪਧੁਨੀਧੁਪ, ਗਮਥਧੁਨੀਸੰ,ਸੰਨੀਧੁਪ,ਮਪਧੁਨੀਧੁਪ, 
ਧਮਪਗਮਰੇ,ਪਮਗਰੇਸ। 


ਧੁਨੀਧੁਪ, ਧਮਪਗਮਰੇ,ਪਮਗਰੇਸ। 


ਤਾਨ-ਰੁਪ 
_ ਸਰੇ ਸਸ, ਸਰੇ ਗਮ ਮਗ ਰੇਸ, ਗਮ ਰੇਸ ਨੀਸ ਰੇਸ, ਗਮ ਪਮ ਗਮ ਰੇਸ ਨੀਸ ਰੇਸ, ਸਰੇ ਗਮ ਪਧ 
ਮਪ ਗਮ ਰੇਸ ਨੀਸ ਰੇਸ, ਗਮ ਧੁਧੁ ਪਮ ਪਪ ਮਪ ਮਗ ਮਰੇ ਸ6 ਨੀਸ ਰੇਸ, ਸਗ ਮਪ ਗਮ ਪਧੁ 
ਨੀਨੀ ਧੁਪ ਮਪ, ਗਮ ਪਪ ਮਪ ਧੁਨੀ ਧੁਪ, ਮਪ ਗਮ ਪਮ ਗਮ ਰੇਸ ਨੀਸ ਰੇਸ । 

__ਮਗ ਮਗ ਰੇਸ, ਗਮ ਪਮ ਪਮ ਗਮ ਰੇਸ, ਗਮ ਧੁਪ ਧੁਪ ਮਪ ਧੁਪ ਮਗ ਮਗ ਰੇਸ, ਗਮ ਧੁਨੀ ਧੁਨੀ 
ਸੰਨੀ ਸੰਨੀ ਧੁਪ ਮੈਪ ਧੁਨੀ ਧੁਨੀ ਧੁਪ ਮਗ ਮਗ ਰੇਸ, ਸਰੇ ਗਮ ਪਧੁ ਨੀਸਂ ਰੁੱਗ ਮੰਗ ਮੰਗਾਂ ਰੁੱਸ ਨੌਧ 
ਪਧ ਨੀਧੁ ਨੀਧੁ ਪਮ, ਗਮ ਧੁਪ ਧੁਪ ਗਮ ਪਮ ਪਮ ਗਮ ਗਰ ਮਗ ਰੇਸ । 

_ ਸਗ ਮਮ, ਗਮ ਪਪ, ਮਪ ਧੁਧੁ, ਮੈਪ ਧੁਨੀ ਧੁਨੀ ਧੁਪ, ਪਧੁ ਨੀਨੀ ਧੁਨੀ ਸੰਸੰ, ਧੁਨੀ ਸੰਰ੍ਂ ਸਨੀ ਸੰਗ 
ਸੰਨੀ, ਧੁਨੀ ਸੱਸ ਸਰ ਰੁੱਸ, ਨੀਨੀ ਸੰਨੀ ਧੁਧੁ ਨੀਧੁ ਪਪ ਧੁਪ ਮਮ ਪਧੁ ਨੀਨੀ ਧੁਪ ਮਪ ਗਮ ਗਗ ਮਗ 
ਰੇਸ ਨੀਸ। 

. ਸਰੇ ਸਗ ਰੇਸ, ਰੇਗ ਰੇਮ ਗਰ, ਗਮ ਗਪ ਮਪ, ਮੈਪ ਧੁਨੀ ਧੁਪ, ਧਨੀ ਧੁਸ ਨੀਧੁ, ਨੀਸਂ ਨੀਰਂ ਸੰਨੀ, 
ਸਂ ਸੰਗ ਰੂਸ, ਸੰਨੀ ਧੁਪ ਧੁਨੀ ਧੁਪ ਮਪ, ਗਮ ਪਮ ਗਰੇ ਸ੧, ਗਗ ਰੇਗ ਗਰੇ ਗਗ ਰੇਸ ਨੀਸ, 
ਨੀਨੀ ਧੁਨੀ ਨੀਧੁ ਪਪ ਮਪ ਧੁਪ, ਗੰਗ ਰੁੱਗ ਗੰਰੇਂ ਗੰਗ ਰੁੱਸ ਨੀਸਂ, ਸੰਨੀ ਧੁਪ ਮਪ ਧੁਠੀ ਧੁਪ, ਗਮ 
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0 3 
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& 2 0 ੩ 
ਨੀ ਧੁ ਪ ਮਗ ਮ ਧੁ ਪ 
% 4 
ਅੰਤਰਾ ਮਮਪ ਧੁ|[ਨੀ ਨੀ ਸੱ ਸੰ 
0 3 
ਸੰ ਰੇਂ ਨੀ ਸੰਧੁ ਨ ਧੁਪ |ਮ ਪ ਧੁ ਨੀਧ ਨੀ ਧੁ ਪ 
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ਲੱਛਣ ਗੀਤ---ਰਾਗ ਰਾਮਕਲੀ---ਤੀਨਤਾਲ 
ਸਥਾਈ - ਸਬ ਮਿਲ ਰਾਮਕਲੀ ਕੋ ਗਾਵਤ, 
ਰਿ ਧ ਕੋਮਲ ਅਰ ਮਨੀ ਦੋਊ ਲਾਗਤ । 
ਪ੍ਰਥਮ ਪ੍ਰਹਰ ਪ੍ਰਾਤ ਮੋਂ ਗਾਵਤ । 


ਸਥਾਈ ਸਮਮ ਪ|ਸਮ ਪ ਧੁ ਨੂ 


ਸਬ ਮਿ ਲ|ਰਾ $ ਮ ਕ 


0 3 

ਲੂ = ਮ|ਗ ਮ ਰੇ ਸ|ਸ ਗ ਪ |ਗ ਪ ਧੁ 

ਲੀ ₹ ਕੋ 6 |ਗਾ ₹ ਵ ਤ 6 |ਮ ਲ ਅ ਰੁ 

% 2 0 <। 

ਸੰ ਨੀ ਧੁ ਪ |ਗ ਮ ਧੁ 

ਮ ਨੀ ਦੋ ਊ |ਲਾ ₹ ਗ ਤ 

% 2 

ਅੰਤਰਾ ਪਪ ਪ ਸਧੁ|ਨੀ ਨੀ ਸੰ ਸੰ 
ਪੰ ੯ ਚ ਮ!ਵਾ ₹$ ਦੀ 
0 3 

ਧੁ ਨੀ ਸੰ ਰ੍ਂ ਸੰ ਨੀ ਧੁ ਪ|ਮ ਪ ਧੁ ਨੀ|ਧੁ ਨੀਂ ਧੁ ਪ 


% 2 0 ਦੀ 
ਗ ਮ ਮ|ਗ ਮ ਰੇ ਸ 
ਨੂੰ ਸੈਂ ਲੂੰ 6 ਵ ਤ ੨ 
ਰ੍ 
1- 
ਤੋ 
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ਵਿਲੰਬਤ ਖਿਆਲ---ਰਾਗ ਰਾਮਕਲੀ---ਇਕਤਾਲ 
ਸਥਾਈ : ਸੁਮਿਰਨ ਕਰ ਮਨ ਰਾਮ ਨਾਮ ਕੋ, 


ਜਾ ਸੇ ਕਟੇ ਭਵ ਪਾਰ ਸਭਨ ਕੋ । 
#ਤਿਰਾ - ਰਾਮ ਨਾਮ ਜਗ ਸਾਰ ਜਗਤ ਕੋ, 
ਛੋਡ ਜਗਤ ਸਬ ਆਵੋ ਸ਼ਰਨ ਕੋ। 
ਜਿਦ ਧੁਨੀ ਧੂਪ | ਮਪ ਗੁਮ 
ਸੁਮਿ ਰਨ ਕਰੁ ਮੁਨ 
ਰਲ 
3 4 
#ਗੂ `- |ਪ ਪ |ੱਗ ਮ [ਰੇ ਸ |ਸ ਮੁਗੁ(ਪੁਪੂ ਗਮ 
ਗ 5 |ਮ ਨਾ ਮ |ਕੋ 5 |ਜਾਂ ਸਕ ।ਏ$ ਭੁਢ 
% 0 4 0 €। 4 
ਧਨੀ ਸੰ [ਧੁ ਧੂਨੀ[ਧ ਪ [ਮੁਗ ਭ੍ਸ 
ਪਦੁ `ਰ |ਸ ਭਨੁ|ਨ 5 ।ਕੋ$ $$ 
% 0 2 0 
ਅੰਤਰਾ ਗੁਮੁ ਧੁਨੀ । ਸੁੱਸ  ਸੁੱਸੁ 
ਰਾ! ਮੁਨਾ। >ੇਮ ਚੁਗ 
3 4 
ਸੰ ਫੁਂ (ਗਿ ਰੁਂ [ਸੰ ਨੀ [ਧੁ ਪ [ਗੁੰਮ ਰੱਸੇ ਬਣੋ 
ਸਾ ਦਹ ਰਜ [ਗ ਤ |ਕੋ 6 ਛੋ; ਭਜ | ਗੁਤ ਸੁਬੁ 
% 0 2 0 3 4 
'ਗ.- ਮ |'ਰੈ ਰੂ - 
ਨ ਦਹ । 
ਆ ₹ ।|ਵੋ ਸ਼ |ਰ ਰੈ 
੧ 0 2 0 ੨: 


9 5 ("# 
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ਦਰੁੱਤ ਖਿਆਲ---ਰਾਗ ਰਾਮਕਲੀ--ਤਾਲ ਇਕਤਾਲ 
ਸਥਾਈੰ - ਮੈਂਡਾ ਦਿਲ ਲਗਾ ਤੇਂਡੇ 
ਰੇ ਨਾਲ ਵੇ ਸਜਨ ਯਾਰ । 
#ਤਰਾ - ਸੋਹਣੀ ਸੂਰਤ ਤੇਂਡੀ ਵੀ ਸੋਹਣਾ, 
“ਮਨਰੰਗ” ਬਰ-ਚਸ਼ਮੇ ਖ਼ਮਾਰ । 


ਸਥਾਈ 

ਮ _ਗੁਮੂਪ ਪ |ਪ ਦੰਧ।- ਨੀ|ਧੁ ਪ |- 

ਡਾ _56|ਦਿ ਲ |ਲ ਗਾ|6 ਤੋਂ |ਡੇ ਨ 

% 0 2 0 ਦੀ 4 
ਗ ਕਲ 

ਮਰੇ ਮ ਮ - |ਗ 0) ਰੇ 

ਲ ਸ ਯਾ | ਦ₹|ਦ _ ਦੂ 

ਯਾ 

$ 0 4 0 ੩ 4 

ਅੰਤਰਾ 

ਮ = ਅਰ |ਲੈਸੂ _& ੫ ਲੀ ੩ 1੩ 

ਸੋ $ ਨੀ |ਸੂ ₹ | ਰ ਦੁ | 

% 0 2 0 । 4 

< ਨੀ ।ਸੰ ਸੰ | - |ਸੰ ਨੀ ਨਸੇ ਧੁ |- 

ਦੁ ਡੀ [6 ਵੀ ਸੋ $ | 6 ਹ ਣਾ |6 

% 0 4 0 3 4 

ਨੀ ਧੁ |ਪ ਮੁਪੁ ਮੁਪੁ ?ਧੁ | - _ ”ਨੀਨੀ੍‌| ਸੰ 

ਨ ਰੰ ਨਨ | ਸੂ $$ ਚ |$ ਸ਼ਮੇ5 

% 0 2 0 8 4 
ਨ 

ਰੇ -|ਸੱ ਨੀ [ਸੰ ਧੁ - ਚੀ [ਧੁ ੩. ਬਹ 

ਮਾ ਦੂ |ਦੂ ਦੁ |₹ੂ $ੂ | ਦੂ | ਦੂ ਦੁ 

% 0 2 0 3 4 
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ਰਾਗ ਰਾਮਕਲੀ 
ਦਰੁੱਤ ਖਿਆਲ---ਰਾਗ ਰਾਮਕਲੀ--ਤੀਨਤਾਲ 
ਸਥਾਈਂ : ਪਚਰੰਗ ਚੁਨਰੀ ਮੇਰੀ ਭੀਨੀ ਸਾਰੀ 
ਬਰਜ਼ੋਰੀ ਕੀਨਹੀਂ ਲੰਗਰ ਢੀਠ ਕਨ੍ਹਹੀਆ 
ਮੈਂ ਕਾਸੇ ਕਹੂੰ ਮੈਂ ਤੋ ਲਾਜ ਲਜਾਊ' । 
ਅੰਤਰਾ - ਭਰੀ ਗਗਰੀ ਡਾਰ ਦੀਨੀ 
ਉਚਕ ਕਾਂਕਰੀਆ ਮਾਰੀ, ਅਬ ਕੈਸੇ ਘਰ ਜਾਊ । 


ਸਥਾਈ ਰੰਗੂ ਨੀ ਧੁ ਪ ਧੁ|'ਮ ਪ “ਗਮ 
ਪ!ਚ ਰੰ ਗ ਚੁ|ਨ ਰੀ ਮੋ ਰੀ 
0 3 
ਨੰਗੂ _- _ਨੌਧੁ “ੱਨੀ। ਸੰ ਨੰਧੂ ਪੁ 'ਪ|'ਗ ਮ ਦਰ ਸ|ੀਨਹੀਸ ਗ 
ਭੀ6 ਨੀ ਸਾ!6 ਰੀ ਬ|ਰ ਜੋ ਰੀ ਕੀ|ਨੁਹੁਂ ਲ ਗ ਰ 
& 2 0 3 
ਪ- ਪ ਧੁ [ਨੀਨੀ ਸੰ ਸੰ "ਧੁ [- ਪੰ - ਸਲੀ।ਸ`ਗ ਮ ਪੇ 
ਢੀ ₹ ਠ ਕ [ਨ੍ਹੀ $ 5 ਆ? ਮੈਂ ₹ ਕਾਸੇ ਕ ਹੂੰ ਮੈਂ 
% 2 0 ਕੰ 
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% 2 
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ਅਵਿਸਤ੍ਰਿਤ ਰਾਗ 


੩ ੩================== << 
ਰਾਗ ਮਾਰਵਾਂ 


ਰੋਖ਼ ਵਿਕਰਤ ਸ਼ਾਤੀ ਸ਼ਾੜਵ ਅਰੁ ਰਿਧ ਸੰਵਾਦ / 
ਪੰਚਮ ਫਗ/ਜਿਅ ਸ਼ਾਂਏ ਸਮੱ ਗਾਵਤ ਮਾਰਵਾ ਰਾਗ // 


ਇਸ ਰਾਗ ਨੂੰ ਮਾਰਵਾ ਥਾਟ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਇਹ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ 
ਕਿ ਮਾਰਵਾ ਰਾਗ ਆਪਣੇ ਹੀ ਨਾਮ ਵਾਲੇ ਥਾਟ ਦਾ ਆਸ਼ਰਿਅ ਰਾਗ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਕੋਮਲ, 
ਮਧਿਅਮ ਤੀਬਰ ਅਤੇ ਬਾਕੀ ਸਵਰ ਸ਼ੁਧ ਹਨ । ਪੰਚਮ ਪੂਰਣ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਰਜਿਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸਦੀ 
ਜਾਤੀ ਸ਼ਾੜਵ ਸ਼ਾੜਵ ਹੈ । ਵਾਦੀ ਸਵਰ ਕੋਮਲ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸਵਰ ਸ਼ੁਧ ਧੈਵਤ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। ਇਸ ਰਾਗ ਨੂੰ ਵਾਦੀ ਸਮਵਾਦੀ ਦੇ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਰਾਗ ਨਿਯਮਾਂ ਦਾ ਅਪਵਾਦ ਮੰਨਿਆ ਗਿਆ ਹੈ 
ਕਿਉਕਿ ਕਿਸੇ ਵੀ ਰਾਗ ਦੇ ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸਵਰਾਂ ਵਿਚ ਸੰਵਾਦ ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ ਜੋ ਇਸ ਰਾਗ 
ਵਿਚ ਬਿਲਕੁਲ ਨਹੀਂ ਹੈ । ਗਾਇਨ ਵਾਦਨ ਦਾ ਸਮਾਂ ਸ਼ਾਮ ਚਾਰ ਵਜੇ ਤੋਂ ਸੱਤ ਵਜੇ ਤਕ ਦਾ ਹੈ ਇਸ 
ਕਰਕੇ ਇਹ ਸ਼ਾਮ ਵੇਲੇ ਦਾ ਸੰਧੀ ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਰਾਗ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 

ਮਾਰਵਾ ਰਾਗ ਦਾ ਓਠਾਅ 'ਨੀ ਰੇ” ਸਵਰਾਂ ਤੋਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਰਿਖਬ ਸਵਰ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਵਾਦੀ ਸਵਰ 
ਦਾ ਮਹੱਤਵ ਬਣਾਈ ਰੱਖਣ ਲਈ ਸ਼ੜਜ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਘੱਟ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਤਾਰ ਸਪੱਤਕ ਦਾ ਸ਼ੜਜ 
ਲਗਾਉਣ ਵੇਲੇ, ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਵਰ ਨੂੰ ਵਕਰ ਕਰ ਦਿੱਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਅਤੇ “ਮ ਧ ਨੀ ਧ ਸੰ” ਜਾਂ ਸਿੱਧਾ ਹੀ 
“ਮਧ ਸੰ” ਸਵਰ ਸੰਗਤੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਰਾਗ ਨੂੰ ਪਰਮੇਲ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ਕ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਸ਼੍ਰੇਣੀ ਵਿਚ 
ਵੀ ਰਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਥਾਟ ਤੋਂ ਕਲਿਆਣ ਥਾਟ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ 
ਕਰਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਪੰਚਮ ਸਵਰ ਵਰਜਿਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਤਾਨਪੁਰੇ ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਤਾਰ ਨੂੰ ਮੰਦਰ ਨਿਸ਼ਾਦ ਤੇ 
ਮਿਲਾ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਚੰਚਲ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ । ਰਾਗ ਪੂਰੀਆ, ਸੋਹਨੀ ਅਤੇ ਮਾਰਵਾ 
ਰਾਗ ਵਿਚ ਸਵਰ ਤਾਂ ਸਮਾਨ ਲਗਦੇ ਹਨ ਪਰ ਚਲਨ ਦੀ ਦ੍੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਤੋਂ ਇਹ ਤਿੰਨੋਂ ਰਾਗ ਆਪਸ ਵਿਚ 
ਵੱਖਰੇ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਸੋਹਨੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ, ਪੂਰੀਆ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ ਨਿਸ਼ਾਦ ਜਦਕਿ ਮਾਰਵਾ 
ਰਾਗ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਧੈਵਤ ਪ੍ਰਬਲ ਸੁਰ ਹਨ । ਮਾਰਵਾ ਵਿਚ ਮੀਂਡ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਰਾਗ 
ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਵਧੇਰੇ ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 


ਅਰੋਹ _--- ਸ, ਨੀ ਰੇ, ਗ ਮੈ ਧ, ਨੀ ਰੇ ਸੱ। ਰ 
ਅਵਰੋਹ _--- ਰੇੱ ਨੀ ਧ, ਮੈ ਗ ਰੇ, ਸ। ,. ,3 
ਮੁੱਖ ਅੰਗ -- ਨੀ ਰੇ ਗ ਮੈ ਧ, ਮੈ ਗ ਰੇ, ਸ। 
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ਸਵਰ ਵਿਸਤਾਰ 
- ਸੱ, ਨੀ ਰੇ, ਨੀ ਰੇ ਗ ਰੇ, ਨੀ ਰੇ ਨੀ ਧ, ਮਧਨੀਧ,ਮੈਧਸ। 
2. ਨੀ ਰੂ, ਨੀ ਰੇ ਗ ਰੇ, ਰੇ ਨੀ ਧੁ ਨੀ ਰੇ, ਮਧ ਨੀ ਧ ਨੀ ਰੇ, ਰੇ ਗਮ ਗਰੇ, ਗਰੇ ਨੀਧਨੀਰੇ ਸ। 
3. ਨੀਰੇਗਮਧਮ ਗਰੇ, ਰੇਗਮਧ,ਮਧਮਧਨੀਧ,ਨੀਧਨੀਰੇਂ6ਰੁਂਨੀਧ,ਨੀਧਮੈਧ 
ਮਗਰੇ, ਨੀ ਰੇਰੇ ਗਗਮਮਧਧਨੀਨੀਰੁਂ₹ਨੀਧਮੈਗਰੇ, ਗਮਗਰੇ, ਸ। 
4. ਮਧਨੀਧ,ਮਧਸ੮ਨਸੰਨੀਰੁਂ; ਸੰ, ਰੇਂਨੀਧਮਧ ਸੰ, ਨੀਰ੍ਹਂ, ਨੀ ਰੱ ਗਾਂ ਰੇੱ, ਰੇਂਨੀਧਮਗ 
ਰੇ, ਰੇ ਰੇ ਸੰ, ਨੀ ਰੁਂ ਨੀ ਧ ਮਧਮਨੀਧ,ਮਧਮੈਗਰੇ, ਗਮ ਗਰੇ,ਨੀਧਨੀਰੇ ਸ। 


ਰਾਗ ਮੁਲਤਾਨੀ 


ਤਾਵਰ ਮਨਿ ਕੋਮਲ ਰਿਗਧ ਆਨਰੋਹਨ /ਰਿਧ ਹਗਨੈ / 
ਪਸ ਵਾਦੀ ਸੰਵਾਦਿਤੇ ਗੁਨਿ ਗਾਵਤ ਮੁਲਤਾ/ਨੈ // 


ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਤੋੜੀ ਥਾਟ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ। ਇਸ ਵਿਚ ਰਿਖਬ, ਧੈਵਤ, ਗੰਧਾਰ ਸਵਰ ਕੋਮਲ ਅਤੇ 
ਮੱਧਿਅਮ ਸਵਰ ਤੀਬਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਧੈਵਤ ਸਵਰ ਵਰਜਿਤ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹ 
ਸੰਪੂਰਣ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸਦੀ ਜਾਤੀ ਔਡਵ ਸੰਪੂਰਨ ਮੰਨੀ ਗਈ ਹੈ । ਵਾਦੀ ਸਵਰ ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ 
ਸਵਰ ਸ਼ੜਜ ਹੈ । ਦਿਨ ਦੇ ਚੋਥੇ ਪਹਿਰ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

ਇਹ ਇਕ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਰਾਗ ਹੈ । “ਰਾਗ ਤਰੰਗਣੀ” ਅਤੇ “ਹਿਰਦੈ ਕੋਤੁਕ” ਆਦਿ ਗ੍ਰੰਥਾਂ ਵਿਚ ਵਿਚ 
ਵੀ ਇਸਦਾ ਵਰਣਨ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਸੰਭਵ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਨਾਮਕਰਣ ਵੀ “ਮੁਲਤਾਨ” ਪ੍ਰਾਂਤ ਉੱਪਰ 
ਹੀ ਹੋਇਆ ਹੋਵੇ ਜਿਵੇਂ ਜੋਨਪੁਰ ਤੋਂ ਜੋਨਪੁਰੀ, ਕਲਿੰਗ ਤੋਂ ਕਲਿੰਗੜਾ ਆਦਿ । ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਵਿਚ 
“ਮ ਗੁ” ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਸੰਗਤੀ ਬਾਰ ਬਾਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਨਿਸ਼ਾਦ ਇਸ ਰਾਗ ਦਾ ਗ੍ਰਹਿ ਸਵਰ 
ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਆਲਾਪ ਅਤੇ ਤਾਨ ਮੰਦਰ ਨਿਸ਼ਾਦ ਤੋਂ ਹੀ ਆਰੰਭ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਨੀ ਸ ਲੈਣ ਤੋਂ 
ਬਾਅਦ ਕੋਮਲ ਗੰਧਾਰ ਤੇ ਜਾਣ ਤੋਂ ਪਹਿਲਾਂ ਤੀਬਰ ਮੱਧਿਅਮ ਨੂੰ ਛੋਹਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਤੋੜੀ ਮੁਲਤਾਨੀ 
ਰਾਗ ਦੇ ਨੇੜੇ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਤੋੜੀ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਖੁਲ ਕੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਦਕਿ ਮੁਲਤਾਨੀ 
ਦੇ ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਇਹ ਸਵਰ ਵਰਜਿਤ ਹਨ ਅਤੇ ਅਵਰੋਹ ਵਿਚ ਇਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਸੀਮਤ ਹੈ । ਰਿਖਬ 
ਧੈਵਤ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਇਹ ਅਵਰੋਹਾਤਮਕ ਪ੍ਰਯੋਗ ਗੁਰੂ ਮੁਖ ਤੋਂ ਬਿਨਾਂ ਸਿਖਣਾ ਸੰਭਵ ਨਹੀਂ ਹੈ ਕਿਉਕਿ 
ਇਹ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਢੰਗ ਨਾਲ ਲਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਇਹ ਇਕ ਪਰਮੇਲ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ਕ ਰਾਗ ਹੈ ਕਿਉਂਕਿ ਇਹ ਤੋੜੀ ਥਾਟ ਦੇ ਰਾਗਾਂ ਤੋਂ ਪੂਰਵੀ ਥਾਟ ਦੇ 
ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਕਰਾਉਂਦਾ ਹੈ । ਮੁਲਤਾਨੀ ਸਾਧਾਰਣ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ ਤੇ ਇਸਦਾ ਚਲਨ ਤਿੰਨਾਂ 
ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸ਼ੜਜ, ਗੰਧਾਰ, ਪੰਚਮ, ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਵਰਾਂ ਉਪਰ ਨਿਆਸ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। ਇਹ ਰਾਗ ਗੰਭੀਰ ਅਤੇ ਮਰਦਾਨੀ ਆਵਾਜ਼ ਲਈ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਢੁਕਵਾਂ ਹੈ। 

ਅਰੋਹ __-- ਨੀ ਸ, ”ਗੁਮਪ, ਨੀ ਸ। 

ਅਵਰੋਹ -- ਸੰਨੀਧੁਪ,ਮਗੁ,ਰੇਸ। 

ਮੁੱਖ ਅੰਗ -- ਨੀ ਸਮ ਗੁਮਪ, ਸੰ ਗੁਮ ਗੁ, ਰੇ ਸ। 

ਸਵਰ ਵਿਸਤਾਰ 

। ਸ.ਨੀਸ,ਗੁਮ₹ਗੁ,ਗੁਮਪ,ਮੈਗੁਮਗੁ, ਰੇਸ,ਨੀਸ,ਨੀ5ਧੁਪ,ਮੁਖਨੀਸ,ਨੀਸ 


ਗੁਰੇਸ। 


।====ਣ 
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2. ਨੀਸ”ਂਗੁਮ੧ਪ,ਗੁਮਗੁਮਗੁਪ,ਪਗੁਮਗੁਓ ਪ,ਧੁਪ,ਧੁਪਮ5ਪ,ਪਮਪਗੂ ਹੂ; 
ਪ,ਧਪਮਪ,ਪਮਗੁਮਗੁ,ਮਗੁਰੇਸ। । 

ਲੈ ਨੀਸਗੁਮਪ,ਗੁਮਪਨੀ5ਧੁਪ,ਗੁਮਪਨੀ,ਨੀਧੁਪ,ਮਪਨੀ 5ਧੁਪ,ਗੁਮਪਨੀ; 
ਪ,ਧੁਪਮਪਮਗੁਮਗੁ,ਗੁਮਗੁਪਮਪਧੁਮਪਗੁ,ਨੀਧੁਪਮਗੁ,ਨੀ ਨੀਧੁਪ॥ ਜੇ 
ਮਗੁਰੇਸ। ਵਿ 

4. ਗੁਮਪਨੀ5ਸ,ਪਨੀ ਸੱ, ਨੀ ਸੰਗੁੱਰੇਂ ਸਨੀਸੰਗੁੱਮਗੁਂਮੰ ਗੁੰਰ੍ਂ ਸੰ, ਗੁਰੇਂ ਸਨੀਸਨ 
ਪਨੀਸੱਗੁੱਰੇਂ ਸ,ਸੰਨੀਧੁਪ,ਮਪਨੀਧੁਪ,ਧੁਪਮਪਗੁ,ਮੈਗੁਰੇ ਸ। ਰ੍ 


ਰਾਗ ਗੁਣਕਲੀ 
ਇਹ ਰਾਗ ਭੈਰਵ ਥਾਟ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਰਾਗ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਸਫਰ 
ਕੋਮਲ ਹਨ। ਰੰਧਾਰ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਵਰ ਵਰਜਿਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਇਸਦੀ ਜਾਤੀ ਔਡਵ ਔਡਵ ਮੰਨ 
ਗਈ ਹੈ । ਵਾਦੀ ਸੰਵਾਦੀ ਸਵਰਾਂ ਦੇ ਸਬੰਧ ਵਿਚ ਮਤਭੇਦ ਪਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਕੁਝ ਲੋਕ ਧੈਵਤ ਵਾਦ 


ਆਰੋਹ _-- ਸਰੇ ਮਪਧੁਸ। 
ਅਵਰੋਹ --- ਸੰਧੁਪਮਰੇਸ। 
ਮੁੱਖ ਅੰਗ --- ਮਪਧੁਮ,ਪਮਰੇਸਧੁਸ। 
ਸਵਰ ਵਿਸਤਾਰ 
ਨ; ਤੂ ਸੰ ਧੂ ਸ ਰੇ ਸ, ਸਧੂ ਪੂ, ਮੁ ਪੁਧੂ ਸ, ਧੁ ਸਧੂ ਰੇ ਸ, ਸਰੇ ਮ ਮਰੇਸ। 
2. ਨ ਤੋ ਸ ਸਰੇ ਮ, ਯੂ ਸਰੇ ਮ, ਸ ਰੋ ਸਮ, ਪਮ, ਪਮਰੇ ਮ, ਮਰੇ ਮਪਮ,ਪਮਰੇਸ, 


3. ਸਰੇ ਮ,ਰੇਮਪਮ,ਮਪਧੁਪ,ਰੇ 
9 ਚ ਓਮਪਧੁਪ,ਧੁਪਮਪ,ਪਧੁਮਪਮ,ਪਮਰੇਮਪਧਧੁ$ 
ਪ,ਧੁਪਮਪ,ਪਮਰੇੇਸ। ਰ੍ ਜਾ 


4. ਮਪਧੁਨੁਸੰ ,ਧੁਸੰਰੇਂ ਦਸ ਸਰੇਮ 
= ”ਸ।ਬੁਪਮਪਧੁ5 ਸੰ, ਧੁ ਸੱਰੇਂ 6 ਸੱ, ਸਾਰ੍ੇਂ ਮਂਚਰ੍ਂ ਮੇਰ ਸ ਸੰਧਮਪ, ਮਪਧੁਸੱਚ 
ਤੱਪਮਪ,ਧੁਪਮਪਮ,ਰੇਹੇ ਸਧਸ। 
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ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਤੁਲਨਾਤਮਕ ਅਧਿਐਨ 


ਭੈਰਵ ਅਤੇ ਰਾਮਕਲੀ ਦੀ ਤੁਲਨਾ 


. ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਥਾਟ ਭੈਰਵ ਹੈ। 


ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਰਿਖਬ, ਧੈਵਤ, ਸਵਰ ਕੋਮਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 


__ ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕੋਈ ਸਵਰ ਵਰਜਿਤ ਨਹੀਂ ਇਸ ਲਈ ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਜਾਤੀ 


ਸੰਪੁਰਣ-ਸੰਪੁਰਣ ਹੈ। 


ਦੋਵੇਂ ਰਾਗ ਪ੍ਰਾਤ ਕਾਲ ਵਿਚ ਗਾਏ ਵਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
_ ਰਾਮਕਲੀ ਰਾਗ ਚੰਚਲ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ ਜਦਕਿ ਭੈਰਵ ਗੰਭੀਰ ਅਤੇ ਸ਼ਾਂਤ 


ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ। 

ਭੈਰਵ ਰਾਗ ਵਧੇਰੇ ਕਰਕੇ ਮੰਦਰ ਅਤੇ ਮੱਧ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਵਜਾਇਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਰਾਮਕਲੀ ਰਾਗ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਮੱਧ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਹੈ। 

ਭੈਰਵ ਰਾਗ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਸਵਰਾਂ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਆਂਦੋਲਨ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਜੋ 
ਡੈਰਵ ਦੀ ਗੰਭੀਰਤਾ ਦਰਸਾਉਂਦਾ ਹੈ ਜਦਕਿ ਰਾਮਕਲੀ ਦੇ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਧੈਵਤ 
ਸਵਰ ਸਾਧਾਰਣ ਢੰਗ ਨਾਲ ਲਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਸਭ ਨਾਲੋਂ ਮੁੱਖ ਫਰਕ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਹੈ । ਰਾਮਕਲੀ ਵਿਚ ਦੋਵੇਂ 
ਮਧਿਅਮ ਅਤੇ ਦੋਵੇਂ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਵਰਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੈ ਜਦਕਿ ਭੈਰਵ ਵਿਚ ਕੇਵਲ 
ਸ਼ਧ ਮਧਿਅਮ ਅਤੇ ਸ਼ੁਧ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦਾ ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੈ । 

ਤੇਰਵ ਰਾਗ ਵਿਚ ਮੀਂਡ ਦੇ ਨਾਲ ਕੋਮਲ ਰਿਖਬ ਤੇ ਆਉਂਦੇ ਹਨ ਜਦਕਿ 
ਰਾਮਕਲੀ ਵਿਚ “ਗ ਮ ਗ ਰੇ ਸ” ਰਾਹੀਂ ਸਾਧਾਰਣ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੈ। 

ਰਮਕਲੀ ਰਾਗ ਵਿਚ  ਪਧੁ ਨੀ ਧੁ ਪ' ਟੁਕੜਾ ਉਸਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਪਹਿਚਾਨ ਹੈ 


ਜੋ ਭੈਰਵ ਨਾਲੋਂ ਬਿਲਕੁਲ ਸੁਤੰਤਰ ਹੈ । 
ਰਾਮਕਲੀ ਅਤੇ ਗੁਣਕਲੀ ਦੀ ਤੁਲਨਾ 
ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਭੈਰਵ ਥਾਟ ਤੋਂ ਹੋਈ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹ। 


ਰ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਸਵਰ ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕੋਮਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 


ਦੋਵੇਂ ਰਾਗ ਸਵੇਰ ਵੇਲੇ ਗਾਏ ਬਜਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 
ਦੋਫੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਵਿਸਤਾਰ ਤਿੰਨਾਂ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
ਦੋਵੇਂ ਰਾਗ ਆਧੁਨਿਕ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਬੇਹੱਦ ਪ੍ਰਚਲਿਤ ਹਨ । 
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ਵਿਭਿੰਨਤਾਵਾਂ--1. ਰਾਮਕਲੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਦੋਵੇਂ ਮੱਧਿਅਮ ਅਤੇ ਦੋਵੇਂ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਵਰ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ 
ਜਦਕਿ ਗੁਣਕਲੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਇਹ ਸਵਰ ਬਿਲਕੁਲ ਵਰਜਿਤ ਹਨ । 
2. ਰਾਮਕਲੀ ਰਾਗ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸਵਰ ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸਵਰ ਸ਼ੜਜ ਹੈ ਜਦਕਿ 
ਗੁਣਕਲੀ ਵਿਚ ਧੈਵਤ ਸਵਰ ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਰਿਖਬ ਸੰਵਾਦੀ ਹੈ । 
3. ਗੁਣਕਲੀ ਰਾਗ ਔੜਵ ਐੜਵ ਜਾਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਰਾਮਕਲੀ ਸੰਪੁਰਣ 
ਸੰਪੂਰਣ ਜਾਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ। ੍‌ 
4. ਗੁਣਕਲੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਵਰ ਦੇ ਦੋ ਰੂਪ ਪ੍ਰਯੋਗ ਨਹੀਂ ਹੁੰਦੇ ਪਰ 
ਰਾਮਕਲੀ ਵਿਚ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
5. ਰਾਮਕਲੀ ਰਾਗ ਦੀ ਰਚਨਾ ਭੈਰਵ ਵਿਚ ਦੋ ਸਵਰ ਵਧਾ ਕੇ ਹੋਈ ਹੈ ਜਦਕਿ 
ਗੁਣਕਲੀ ਦੀ ਰਚਨਾ ਭੈਰਵ ਰਾਗ ਵਿਚੋਂ ਦੋ ਸਵਰ ਵਰਜਿਤ ਕਰਨ ਨਾਲ ਹੋਈ 
ਹੈ। 


ਤੋੜੀ ਅਤੇ ਮੁਲਤਾਨੀ ਦੀ ਤੁਲਨਾ 


ਸਮਾਨਤਾਵਾਂ-- 1. ਇਹ ਦੋਨੋਂ ਰਾਗ ਤੋੜੀ ਥਾਟ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 

2. ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਰਿਖਬ, ਗੰਧਾਰ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਸਵਰ ਕੋਮਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ 
ਅਤੇ ਮੱਧਿਅਮ ਸਵਰ ਤੀਬਰ ਹੈ । 

3. ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਤੀ ਸ਼ਾਂਤ ਅਤੇ ਗੰਭੀਰ ਹੈ । 

4. ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਅਵਰੋਹ ਸੰਪੂਰਣ ਹੈ ਅਤੇ ਸੱਤ ਸਵਰ ਇਕੋ ਜਿਹੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ 
ਹਨ । 

5. ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ ਸਵਰ ਕਾਫੀ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹੈ । 

ਵਿਭਿੰਨਤਾਵਾਂ---1. ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਦੇ ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਸਵਰ ਵਰਜਿਤ ਹਨ ਇਸ 
ਲਈ ਇਸਦੀ ਜਾਤੀ ਔੜਵ ਸੰਪੂਰਣ ਹੈ ਜਦਕਿ ਤੋੜੀ ਸੰਪੂਰਣ-ਸੰਪੂਰਣ ਜਾਤੀ 
ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ। 

2. ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸਵਰ ਪੰਚਮ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸ਼ੜਜ ਹੈ ਜਦਕਿ ਤੋੜੀ 
ਰਾਗ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸਵਰ ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਸੰਵਾਦੀ ਸਵਰ ਗੰਧਾਰ ਹੈ । 

3. ਤੋੜੀ ਇਕ ਆਸ਼ਰਿਅ ਰਾਗ ਹੈ ਜਦਕਿ ਮੁਲਤਾਨੀ ਉਸਦਾ ਜਨਿਅ ਰਾਗ 
ਹੈ। 

4. ਮੁਲਤਾਨੀ ਪਰਮੇਲ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ਕ ਰਾਗ ਹੈ, ਤੋੜੀ ਨਹੀਂ। 

5. ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਦੇ ਆਲਾਪ ਅਤੇ ਤਾਨ ਮੰਦਰ ਨਿਸ਼ਾਦ ਤੋਂ ਸ਼ੁਰੂ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਜੋ 
ਇਸਦਾ ਗ੍ਰਹਿ ਸਵਰ ਹੈ ਪਰ ਤੋੜੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਇਹ ਕਾਰਜ ਸ਼ੜਜ ਸਵਰ 
ਨਿਭਾਉਂਦਾ ਹੈ । 

6. ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਕੋਮਲ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਕੋਮਲ ਧੈਵਤ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਢੰਗ ਨਾਲ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਕੇ ਅਲਪ ਰੱਖੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ ਜਦਕਿ ਤੋੜੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਇਹ ਸਵਰ 
ਬਹੁਤ ਮਹੱਤਵਪੂਰਣ ਹਨ । 

7. ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਦਿਨ ਦੇ ਆਖਰੀ ਪਹਿਰ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਪਰੰਤੂ ਤੋੜੀ 
ਰਾਗ ਦਿਨ ਦੇ ਦੂਜੇ ਪਹਿਰੇ ਵਿਚ ਸੋਭਦਾ ਹੈ। 
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ਰਾਗਾਂ ਦਾ ਤੁਲਨਾਤਮਕ ਅਧਿਐਨ 


ਮਧੂਵੰਤੀ ਅਤੇ ਮੁਲਤਾਨੀ ਦੀ ਤੁਲਨਾ 
. ਦੋਵੇਂ ਰਾਗ ਤੋੜੀ ਥਾਟ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 
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-_ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਗੰਧਾਰ ਕੋਮਲ, ਮਧਿਅਮ ਤੀਵਰ, ਨਿਸ਼ਾਦ ਸ਼ੁਧ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ 


ਹੈ। 


-_ ਦੋਵੇਂ ਹੀ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਜਾਤੀ ਔਡਵ ਸੰਪੂਰਣ ਹੈ। 


ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਇਕੋ ਜਿਹੇ ਸਵਰ ਹੀ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਮੰਦਰ ਨਿਸ਼ਾਦ ਦੋਵਾਂ ਦਾ ਗ੍ਰਹਿ ਸਵਰ ਹੈ ਇਸ ਲਈ ਦੋਵਾਂ ਦੇ ਆਲਾਪ ਤਾਨ 
ਇਸ ਸਵਰ ਤੋਂ ਆਰੰਭੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 


. ਦੋਵਾਂ ਦਾ ਵਾਦੀ ਸਵਰ ਪੰਚਮ ਹੈ। 


ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 


ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਦੇ ਗੰਧਾਰ ਉਪਰ ਮੱਧਿਅਮ ਸਵਰ ਦਾ ਕਣ ਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
. ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ “ਮ ਗ” ਦੀ ਸਵਰ ਸੰਗਤੀ ਬਾਰ ਬਾਰ ਲਈ ਜਾਂਦੀ ਹੈ। 
-_ਮੈਂਧੂਵੱਤੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਸਵਰ ਸ਼ੁਧ ਪਰ ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਵਿਚ 


ਇਹ ਸਵਰ ਕੋਮਲ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਮੁਲਤਾਨੀ ਵਿਚ ਕੋਮਲ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਢੰਗ ਨਾਲ ਅਲਪ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੈ ਜਦਕਿ ਮਧੂਵੰਤੀ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਉਪਰ ਨਿਆਸ ਹੈ। 


. _ਮੈਧੂਵੰਤੀ ਦਿਨ ਦੇ ਤੀਸਰੇ ਪਹਿਰ ਵਿਚ ਜਦਕਿ ਮੁਲਤਾਨੀ ਦਿਨ ਦੇ ਚੋਥੇ ਪਹਿਰ 


ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਬਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 


. _ਮੰਧੂਵੰਤੀ ਦਾ ਸੰਵਾਦੀ ਸਵਰ ਰਿਖਬ ਹੈ ਜਦਕਿ ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਦਾ ਸੰਵਾਦੀ 


ਸਵਰ ਸ਼ੜਜ ਹੈ । 


_ ਮੁਲਤਾਨੀ ਰਾਗ ਤੋੜੀ ਥਾਟ ਦਾ ਮੁੱਖ ਰਾਗ ਹੈ ਪਰ ਮਧੂਵੰਤੀ ਰਾਗ ਨੂੰ ਮੁਲਤਾਨੀ 


ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਹੀ ਤੋੜੀ ਥਾਟ ਵਿਚ ਰੱਖਿਆ ਗਿਆ ਹੈ , 


._ਮਧੂਵੰਤੀ ਦੇ ਰਿਖਬ ਨੂੰ ਸ਼ੜਜ ਦੇ ਕਣ ਨਾਲ ਲਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਮੁਲਤਾਨੀ 


ਵਿਚ ਅਜਿਹਾ ਕੁਝ ਨਹੀਂ। 


__ਮਧੂਵੰਤੀ ਮੁਲਤਾਨੀ ਨਾਲੋਂ ਆਧੁਨਿਕ ਰਾਗ ਹੈ। 


__ ਇਹ ਦੋਵੇਂ ਰਾਗ ਮਾਰਵਾ ਥਾਟ ਤੋਂ ਉਤਪੰਨੇ ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
`_ ਪੰਚਮ ਸਵਰ ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵਰਜਿਤ ਹੈ। 


ਸਵਰ ਸ਼ੁਧ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 


__ਧੈਵਤ ਸਵਰ ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਬਲ ਹੈ । 
`_ਸੋਹਨੀ ਔਡਵ ਸ਼ਾਡਵ ਜਾਤੀ ਦਾ, ਮਾਰਵਾ ਸ਼ਾਡਵ ਸ਼ਾਡਵ ਜਾਤੀ ਦਾ ਰਾਗ ਹੈ । 


ਸੋਹਨੀ ਦੇ ਆਰੋਹ ਵਿਚ ਰਿਖਥ ਸਵਰ ਵਰਜਿਤ ਹੈ। 


_ ਸੋਹਨੀ ਵਿਚ ਧੈਵਤ ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਗੰਧਾਰ ਸੰਵਾਦੀ ਸਵਰ ਹੈ ਜਦਕਿ ਮਾਰਵਾ ਵਿਚ 
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ਰਿਖਬ ਵਾਦੀ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਸਵਰ ਸੰਵਾਦੀ ਹੈ । 

3. ਸੋਹਨੀ ਰਾਗ ਉਤਰਾਂਗਵਾਦੀ ਰਾਗ ਹੈ ਜਦਕਿ ਮਾਰਵਾ ਪੁਰਵਾਂਗਵਾਦੀ ਰਾਗ 
ਹੈ। 

4. _ਸੋਹਨੀ ਰਾਗ ਵਿਚ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਬਲ ਸਵਰ ਹੈ ਜੋ ਵਧੇਰੇ ਚਮਕਦਾ ਹੈ 
ਜਦਕਿ ਮਾਰਵਾ ਰਾਗ ਵਿਚ ਸ਼ੜਜ, ਰਿਖਬ ਦੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਅਧੀਨ ਆਪਣਾ ਮਹੱਤਵ 
ਖੋ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। 

5. ਮਾਰਵਾ ਰਾਗ ਮੱਧ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਸੋਭਦਾ ਹੈ ਜਦਕਿ ਸੋਹਨੀ ਤਾਰ ਸਪਤਕ 
ਵਿਚ । 

6. ਮਾਰਵਾ ਵਿਚ ਰਿਖਬ ਅਤੇ ਧੈਵਤ ਤੇ ਨਿਆਸ ਨਾਲ ਇਹ ਰਾਗ ਖਿੜਦਾ ਹੈ 
ਜਦਕਿ ਸੋਹਨੀ ਰਾਗ ਗੰਧਾਰ, ਧੈਵਤ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸ਼ੜਜ ਤੇ ਨਿਆਂਸ ਕਰਨ ਨਾਲ 
ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ। 

7. ਮਾਰਵਾ ਰਾਗ ਰਾਤ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਪਹਿਰ ਵਿਚ ਜਦਕਿ ਸੋਹਨੀ ਰਾਤ ਦੇ ਅਖੀਰਲੇ 
ਪਹਿਰ ਵਿਚ ਗਾਇਆ ਵਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 


ਸਮਾਨਤਾਵਾਂ--- 1. ਦੋਵੇਂ ਹੀ ਰਾਗਾਂ ਦੀ ਉਤਪਤੀ ਕਾਫੀ ਥਾਟ ਤੋਂ ਹੋਈ ਹੈ । 

2. ਰੰਧਾਰ ਸਵਰ ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਕੋਮਲ ਅਤੇ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸਵਰ ਦੇ ਦੋਵੇਂ ਰੂਪ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 

3. ਗੰਧਾਰ ਸਵਰ ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵਕਰ ਰੂਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 

4. ਦੋਵੇਂ ਅੱਧੀ ਰਾਤ ਵੇਲੇ ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਹਨ । 

5. ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ “ਗੁ ਮ ਰੇ ਸ” ਅਤੇ “ਨੀਂ ਧਨੀ ਸੰ” ਸਵਰ ਸੰਗਤੀਆਂ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । 

6. ਦੋਵੇਂ ਰਾਗ ਰੁਤ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਨਾਲ ਸਬੰਧਿਤ ਹਨ । 

ਵਿਭਿੰਨਤਾਵਾਂ---1. ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ ਦਾ ਕੋਮਲ ਗੰਧਾਰ ਆਂਦੋਲਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਬਹਾਰ ਰਾਗ ਵਿਚ 
ਇਸ ਸਵਰ ਤੇ ਆਂਦੋਲਨ ਨਹੀਂ ਹੈ । 

2. ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ ਦਾ ਚਲਨ ਮੰਦਰ ਅਤੇ ਮੱਧ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਹੈ ਜਦਕਿ ਬਹਾਰ 
ਮੱਧ ਅਤੇ ਤਾਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ ਚਮਕਦਾ ਹੈ । 

3. ਬਹਾਰ ਰਾਗ “ਸ ਮ” ਦੀ ਸਵਰ ਸੰਗਤੀ ਨਾਲ ਉਠਦਾ ਹੈ ਜਦਕਿ ਮੀਆਂ 
ਮਲਹਾਰ ਵਿਚ ਸ ਰੇ ਪ ਦੀ ਸਵਰ ਸੰਗਤੀ ਰਾਗਵਾਚਕ ਹੈ। 

4. _ ਨੀ ਧਨੀ ਸੰ” ਸਵਰ ਸਮੂਹ ਭਾਵੇਂ ਕਿ ਦੋਵੇਂ ਰਾਗਾਂ ਵਿਚ ਲਗਦਾ ਹੈ ਪਰ ਬਹਾਰ 
ਰਾਗ ਵਿਚ ਇਹ ਚਾਰੇ ਸਵਰ ਬਰਾਬਰ ਲੰਬਾਈ ਨਾਲ ਲਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 
ਜਦਕਿ ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ ਵਿਚ ਦੋਵੇਂ ਨਿਸ਼ਾਦ ਸੁਰਾਂ ਦੇ ਵਿਚਕਾਰ ਧੈਵਤ ਨੂੰ ਕੇਵਲ 
ਛੋਹਿਆ ਹੀ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 

5. ਬਹਾਰ ਦੇ ਮੰਦਰ ਸਪਤਕ ਵਿਚ “ਨੀਂ ਧ ਨੀ ਸ” ਸਵਰ ਸਮੂਹ ਨਹੀਂ ਪ੍ਰਯੋਗ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ ਜਦਕਿ ਮੀਆਂ ਮਲਹਾਰ ਵਿਚ ਇਹ ਸਵਰ ਦੋਵੇਂ ਸਪਤਕਾਂ ਵਿਚ ਬਾਰ ਬਾਰ 
ਲਗਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
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ਠੁਮਰੀ--ਰਾਗ ਸੋਹਨੀ--ਤੀਨ ਤਾਲ ਰ 


ਸਥਾਈ - ਤੋਰੀ ਮੋਰੀ ਬਾਤ ਸੋ ਮੋਰੀ ਤੋਰੀ, ਨਿਰਖ ਲੀ ਤੋਰੀ ਮੇਰੀ ਜੀਆ ਕੀ ਜੀਆ ਮੇਂ ਰ 
#ਤਰਾ - ਨੰਦ ਲਲਨ ਜਿਨ ਲਲਨਪਨ ਕਰੀਏ, ਜੀਆ ਲੇ ਜੀਆ ਕੀ ਦਰ ਮਤ ਨਿਪਾਤ ਰ 
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ਨੁਮਰੀ---ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ 
ਨੁਮਰੀ--ਰਾਗ ਭੈਰਵੀ---ਤੀਨਤਾਲ 


ਅਬ ਤੋਰੀ ਮੋਹਨੀ ਮੋਹਨੀ ਮੂਰਤ, ਮਦਨ ਮੋਹਨ 
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ਗੁਰਮਤ ਸੰਰਨੀਤ - ਪਰਬੰਧ ਤੇ ਪਾਸ਼ਾਰ : ਗੁਰਨਾਮ ਸਿੰਘ 210-00 
ਪੰਜਾਬੀ ਭਾਸ਼ਾਈ ਸ਼ਾਸਤਗੀ ਗਾਇਨ ਬੰਦਸਾਂ : ਗੁਰਨਾਮ ਸਿੰਘ 180-00 
ਗਾ/ਏਨ ਬੰਦਸ਼ਾਵਲੀ : ਗੁਰਨਾਮ ਸਿੰਘ 200-00 
ਸ਼ੰਗੀਤ ਨੈਬੰਧਾਵਲਾੀਂ : ਗੁਰਨਾਮ ਸਿੰਘ 42-00 
ਦੇਵਿੰਦਰ ਕੋਰ 140-00 
ਭਾਰਤੀ ਸੰਗੀਤ ਦਾ ਇ/ਤਹਾਸ : ਯੋਗੇਂਦਰਪਾਲ ਸ਼ਰਮਾ, ਬਚਿੱਤਰ ਸਿੰਘ 60-00 
ਸੰਰੀਤ ਸ਼ਸਤਰ ਵਿਵੇਚਨ : ਸ਼ੰਕਰ ਲਾਲ ਮਿਸ਼ਰਾ, ਅਲਕਾ ਕਤਯਾਲ 72-00 
ਤਬਲਾ ਵਾਦਨ (ਭਾਗ ਪਹਿਲਾ) : ਮੋਹਨ ਸਿੰਘ, ਜਗਮੋਹਨ ਸ਼ਰਮਾ 140-00 
ਤੱਥਲਾ ਵਾਦਨ (ਭਾਗ ਦੂਜਾ) : ਮਨਮੋਹਨ ਕੁਮਾਰ ਸ਼ਰਮਾ 176-00 
ਤਬਲਾ ਵਾਦਨ (ਭਾਗ ਤਨਜਾ) : ਰਣਜੀਤ ਸਿੰਘ, ਗੁਰਦੀਪ ਸਿੰਘ 200-00 
ਗਾਰਮਤ ਸੰਗੀਤ---ਵਿਭਿਨ ਪਰਿਪੇਖ: ਗੁਰਨਾਮ ਸਿੰਘ (ਸੰਪਾਦਕ) 80-00 
ਸੰ ਗੁਰੂ ਗ੍ਰੰਥ ਸਾਹਬ ਰਾਗ ਰਤਨਾਵਲ : ਤਾਰਾ ਸਿੰਘ 150-00 
-_ ਸ੍ਰੀ ਗੁਰੂ ਤੇਗ ਬਹਾਦਰ ਰਾਗ ਰਤਨਾਵਲ : ਤਾਰਾ ਸਿੰਘ 150-00 
-_ ਗਰ ਰਾ# ਦਾਸ ਰਾਗ ਰਤਨਾਵਲਾੀ : ਤਾਰਾ ਸਿੰਘ 280-00 
੍ ਗੁਰਬਾਣੀ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗੰਤ ਰਚਨਾਵਲੀਂ (ਭਾਗ 7) : 
ਭਾਈ ਅਵਤਾਰ ਸਿੰਘ ਰਾਗੀ, ਭਾਈ ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਰਾਗੀ 125-00 
ਗੁਰਬਾਣੀਂ ਸੰਗੀਤ ਪ੍ਰਾਚੀਨ ਗੰਤੇ ਰਤਨਾਵਨੀ (ਭਾਗ 2) 
ਭਾਈ ਅਵਤਾਰ ਸਿੰਘ ਰਾਗੀ, ਭਾਈ ਗੁਰਚਰਨ ਸਿੰਘ ਰਾਗੀ 200-00 
ਪਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕ ਨਾਚ : ਗੁਰਨਾਮ ਸਿੰਘ 36-50 
ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕ ਸ਼ਾਜ : ਅਨਿਲ ਨਰੂਲਾ 20-00 
ਪੰਜਾਬ ਦੀਆਂ ਲੋਕ ਧੁਨਾਂ : ਗੁਰਪ੍ਰਤਾਪ ਸਿੰਘ ਗਿੱਲ 25-00 
ਰ ਦ ਵਨ ਸਾਗਰ (ਭਾਗਾ ਦੂਜਾ) : ਕੰਵਰ ਮ੍ਰਿਗੇਂਦਰ ਸਿੰਘ (ਸੰਪਾਦਕ : ਤਾਰਾ ਸਿੰਘ) 150-00 
ਵਧੇਰੇ ਜਾਣਕਾਗੀ ਲਈ ਨੈਮਨ ਪਤੇ ਤੇ ਸੰਪਰਕ ਕਰੋ . 
ਪਬਲੀਕੇਸ਼ਨ ਬਿਊਰੋ 
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